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Планета аудио 


Читателей нашего журнала, я уве- 
рен, объединяет одна, но пламенная 
страсть. Они любят музыку, самую 
разную. Средством для прослуши- 
вания музыки в спокойных домаш- 
них условиях уже много лет служит 
аудиоаппаратура. 

Воспроизведение музыки начи- 
налось как монофоническое — с од- 
ним каналом, Сейчас мы имеем ве- 
ликое множество аппаратуры двух- 
канальной — стерео, а любители ви- 
деофильмов могут по-настоящему 
окружить себя зв 
налов. Средств общения с музыкой 
становится все больше и больше. В 
мире транзисторов и ра 
грампластинок и компакт-д 
Рур и 1.0 существует — и совер- 
шенно правомерно — огромное чис- 
ло идейных и техничес Д 
дов к воспроизведению музыки. 

Мы стараемся уделять вних 
и оказывать уважение всем р: 
ным техническим идеям. Но каки- 
ми бы жаркими ни были споры о 
достоинствах или недостатках из- 
делий того или иного разработчика, 
мы никогда не забываем, что идет 
дение лишь способов дости- 
жения достойной цели — услышать 
дома музыку. 

Авторы статей в „Аудио Магазине“ 
иметь самые разные взгляды 
на то, как достичь этой цели. Но так 
или иначе, основная задача любой 
статьи — поделиться с читателем той 
радостью, которую дарит встреча 
с музыкой. Выбирать и аппаратуру, 
и близких себе по взглядам авто- 


ров будет читатель. Ждите от „Ау- 
дио Магазина“ рассказов о том, что 
может дать конкретный аппарат, \ 
техническое решение или даже ис- 
полнение музыкального произведе- 
ния. Будьте активными участника- 
ми праздничного общения с воспро- 
изводимой музыкой. Оцените, сов- 
падают ли ваши запросы с тем, что 
предлагает тот или иной автор. И то- 
гда вам самим будет намного легче 
ориентироваться на планете аудио. 

В этом номере „Аудио Магазина“ 
мы попробовали сделать более яс- 
ной и комфортной подачу материа- 
ла на журнальных страницах. На- 
сколько это получилось, судить вам. 

В номере вы встретите разверну- 
тый репортаж с третьей московской 
выставки „Ні-Еї Ѕһом“, на которой 
были показаны изделия, новые имен- 
но для нашего, российского рынка. 
Интервью с В. Хоменко и П. Квор- 
трупом дадут возможность заглянуть 
в интеллектуальные лаборатории 
творцов аудиоаппаратурые-Расширя- 
ется рубрика „Испытательный стенд“: 
помимо проникиовенных описаний 
особенностей звучания аппаратуры 
здесь найдут свое место и глубокий 
технический анализ, и данные изме- 
рений. Мы очень хотим, чтобы чита- 
тели получали разностороннюю ин- 
формацию, узнавали что-то новое и 
даже, иногда, отдыхали от повседнев- 
ных забот, читая „АМ“, На каком бы 
этапе пути в домашнем звуковоспро- 
изведении вы ни находились, „АМ“ 
желает вам удовольствия от прослу- 
шивания музыки. 


Сергей Таранов 


Аудмо Магазин 2/1998 


Безупречно 
стилизованная 
акустическая система 
Ѕідпаќиге 30 имеет 
полированный корп! 


отделанный ценным \ 


породами дерева двух 
цветов на выбор — 
«красный птичий глаз» 
«серый глаз тигра». 


В Ѕідпаѓиге 30 
использованы самые 
передовые технологии 
от В& М": 

- среднечастотный 
кевларовый динамик 
(Кеміаг*); 

- низкочастотный 
динамик из алюминия с 
керамическим покрытием 
СегА!®; 

- серебряные провода 
ручной намотки в 
сигнальном тракте; 

- корпус Маќгіх® 
повышенной жесткости. 


Результатом является 
характерное для В&М 
сочетание прекрасного. 
дизайна и великолепного. 
звучания. 


ПОСЛУШАЙТЕ, И ВЫ 


1095) 212-7810, 212-7846, факс: (095) 214-0421 
‘ел.: (095) 923-7397, 924-5381 факс: 921-1643 


Вниманию распространителей! 
Оптом и в розницу журнал 
можно приобрести: 


в Москве: ® ТОО „Логос-М“, 
т. (095) 974-2131 (круглосуточный, 
многоканальный). Магазины фир- 
мы „Логос-М“ работают круглосу- 
точно: ул. Волхонка, 6, стр. 1, (095) 
203-0798; ул. Баррикадная, 2а, 
(095) 254-0562; Чонгарский бул., 7, 
(095) 110-7760; ул. Краснопрудная, 
7/9, (095) 264-8272; ул. Верхняя Сы- 
ромятническая, 2, (095) 916-4398; 
ул, Б. Татарская, 16/2, (095) 951- 
0787; Страстной бул., З, (095) 299- 
0769; 2-я Звенигородская ул., 13, 
(095) 256-0600 © ТОО „Глобус“, 
т, (095) 240-7405 @ ТОО „Метро- 
пресс“, т. (095) 270-0307, 270- 
0305, 270-2228 @ ООО НТПК „Воз- 
рождение“, т, (095) 915-5764, 915- 
3967 @ФТОО „Артисс", т. (095) 158- 
9754, 158-8947 @ ООО „Маарт Ме- 
диа“, т. (095) 128-9880, ф. (095) 
128-9904; 

в Петербурге: ® ТОО „Метро- 
пресс“, т. (812) 316-5849 © Союз 
издателей и распространителей, 
т, (812) 294-1109 ® „Нева-Пресс“, 
т. (812) 275-1092, 275-3041 @ „Им- 
перия звука“, Лесной пр., 65, т. 
(812) 183-6000 @ „Ні-Ғі Аиаїо“, Ли- 
тейный пр., 30, т. (812) 325-3085 
® „Ріопен ‚ Загородный пр., 9, 
т. (812) 312-1510; 

в других городах: ® Минск: 
фирма „Одамс“, т. (017) 221-8190, 
221-8189 @ Пермь: фирма „Ин- 
форм Печать", т. (3422) 48-2007 © 
Новосибирск: ООО „Топ-Книга“, 
т./ф. (3832) 39-6363, 39-6364 © 
Челябинск: ООО „Азбука“, т./ф. 
(3512) 66-6221. 

Распространение по России и 
СНГ: фирма „Ода“, т. (095) 974- 
2132 (круглосуточно). 


Подписка и доставка журнала „Ау- 
дио Магазин“ курьером по Украи- 
не: ТОО „Киевская служба под- 
писки“ (подписной каталог предо- 
ставляется бесплатно), т. (044) 245- 
2696, 212-0050; т./ф. (044) 212- 
0846. 

Мелким оптом и в розницу все но- 
мера „АМ“ начиная с № 3 (4) 95 мож- 
но приобрести в Москве в ЗАО 
„Черная Жемчужина" (ул. Авиамо- 
торная, Ва, т. (095) 273-8877). 


Все заинтересованные лица и 
организации приглашаются к со- 
трудничеству в распространении 
журнала на территории СНГ и 
других стран. 


а ЕЕ 


На „Аудио Магазин“ можно подписаться в любом почтовом от- 
делении России и стран СНГ: 


— по каталогу агентства „Роспечать“, подписной индекс 72707; 
— по объединенному каталогу газет и журналов „Почта России“ 
(том 1), подписной индекс 40552; 

— покаталогам стран СНГ, выпускаемым агентством „Книга- 
Сервис“, подписной индекс 40552. 


Вниманию читателей, проживающих за рубежом! Вы можете офор- 
мить подписку на журнал „Аудио Магазин“ по каталогу „Виѕѕіап №емуѕ- 
рарегѕ & Мадагіпеѕ-1998“ агентства „Роспечать“: 

Россия, 123837, Москва, пр. Маршала Жукова, 4, т. (007 095) 195- 
6418, 195-6677, ф. (007 095) 195-1431; 

е-тай: 5014.923@923.ге!сот.ги; Іпіегпеї: ВНр//Лммм.ге!сотл.ги/гозр. 


Если вам почему-либо не удалось подписаться на наш журналчерез 
отделение связи, вы можете сделать это НЕПОСРЕДСТВЕННО ЧЕРЕЗ 
РЕДАКЦИЮ. В год выпускается шесть номеров. Стоимость одного 
номера 12 рублей. Переведите почтовым переводом деньги за необ- 
ходимое вам количество номеров, указав в графе „Для письменного 
сообщения" вашу фамилию, адрес и назначение платежа: „Подписка 
на журнал. №... за 1998 г.“. В СЛУЧАЕ НЕУКАЗАНИЯ ЭТИХ ДАННЫХ МЫ 
НЕ МОЖЕМ ГАРАНТИРОВАТЬ ПОЛУЧЕНИЕ ВАМИ ЖУРНАЛА. Подписка 
наадрес „До востребования“ не принимается. Журнал высылается под- 
писчикам заказным письмом или ценной бандеролью. 


Деньги за подписку, за отдельные номера журнала и тестовый диск 
высылайте по одному из двухадресов: 

191002, Санкт-Петербург, ул. Рубинштейна, 40/11, ТОО „ММА“; 

191104, Санкт-Петербург, Литейный пр. , 41, ТОО „ММА“. 


Приносим извинения уважаемым читателям и В. М 
ной статьи „Воспоминания о бу 1. Виниловый рене 


у, автору замечатель- 
анс или только лишь 


реанимация?“ („АМ“ (18) 97), ошибки, появившиеся при подготовк! к 
ста к печати: 1) неправильно размечена ось частот на графике ам А 
тотной характеристики усилителя-корректора (с. 49). Надписи на оси частот 
должны выглядеть следу, образом: 10, 100, 1000, 10000 Ги; 2) неправильно 
размещены рис 


т поменять местами нижний рисунок в левом 


столбце и рисунок в правом столб 
столбце на этой же странице дол 
под тем рисунком, который должен быть в эт 
находиться подписи: „Емкость кабеля велик; 

Как следует из статьи А. М. Лихницкого „Апрельские тезисы“, помещенной в 
настоящем номере „АМ“, музыкальным редактором его книги „Качество звучания. 
Новый подход к тестированию аудиоаппаратуры“ была не А. Коровина, а совер- 
шенно иные лица. 


на стоять подпись мкость кабеля 
столбце внизу (см, п.2 


Обратите внимание, что с 30 марта 1998 г. изменились телефоны 
дистрибьюторской фирмы „АџіорћіІе Сопсер!: новый телефон 
(095) 959-1537, факс (095) 959-1531 
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МИУЗСАЕ НРЕНТУ 


СДЕЛАНО ФАНАТАМИ ДЛЯ ФАНАТОВ 


чта 
станет 


У ср, 
Побач 0 с 
БИРЕ 


—— 


Новый интегральный усилитель Е!1 


хад работзет в рехиме А/В, что позволяет использовать преимуще- Высокая чувствительность и селективность позволяют добиться хорошего 
станций, Высококачественный 


воет превосходное сог- 
тасование © различными усилителями. В понере предусмотрен блок на- 
стройки на 20 фиксированных станций, 


СЬМА ЧИТАТЕЛЕЙ 


>>> 


Хотелось бы увидеть на страницах 
именно вашего журнала в рубрике 
„Испытательный стенд“ результаты 
тестирования активных сабвуферов 
разных фирм-производителей и раз- 
ных ценовых категорий. Думаю, эта те- 
ма интересует многих читателей „Аудио 
Магазина“. И вообще, система типа 
„трифоник“, как мне кажется, может 
быть привлекательна по следующим 
причинам: 

1. Качества звучания можно добить- 
ся очень хорошего (при умелом подбо- 
ре компонентов и настройке всей си- 
стемы). 

2. В жилищных условиях, в которых 
находится большинство российских 
любителей музыки, очень трудно, а по- 
рой и невозможно установить долж- 
ным образом более крупные наполь- 
ные АС, которые обеспечивают луч- 
шую глубину и расширение „баса“. 
Здесь-то и может в качестве альтерна- 
тивы выступить трифоническая систе- 
ма. Благо имеется большой выбор каче- 
ственных компактных АС. 

3. Возможно постепенное приобре- 
тение электроакустических компонен- 
тов (АС + сабвуфер), а в дальнейшем 
и их апгрейд, что немаловажно. 

И еще. По моему субъективному 
мнению, „трифоник“ обладает более 
высоким коэффициентом „качество 
звука/цена“ по сравнению с парой на- 
польных АС той же стоимости. 

Имеются еще два вопроса. 

1. Где лучше снять сигнал на вход ак- 
тивного сабвуфера: с выхода предуси- 
лителя/входа УМ или с выхода УМ 
для подключения основных АС? 

2. Много уже писалось в разных из- 
даниях о схемах включения „Бі-ууігіпр“ 
и „Ы-атриля“. С первой все ясно. По 
поводу „биампинга“. Я много лет зани- 
маюсь озвучиванием концертных пло- 
щадок, где уже давно очень активно ис- 
пользуется этот метод подключения. 
Но при этом используется активный 
кроссовер (по крайней мере, я так де- 
лаю), который включается между ис- 
точником звука и усилителем мощно- 
сти. Разделенный в кроссовере сигнал 
подается на отдельный усилитель мощ- 
ности, к которому подключена соот- 
ветствующая спектру входного сигна- 
ла АС. То есть исключается возмож- 
ность попадания НЧ-составляющей на 
ВЧ-головку (чтобы она не вышла из 
строя) и, соответственно, ВЧ-состав- 
ляющей на НЧ-головку. На практике 
применяется 2-5 полос. Непонятно, 
каким образом и где происходит фильт- 
рация, когда на каждую головку пода- 
ется полный сигнал. И как „чувствует 


себя“ усилитель, работающий на ВЧ- 
головку, включенную через конденса- 
тор. Несомненно, звучание „биампин- 
га“ будет отличаться от звучания сис- 
темы, где подключение произведено 
обычным методом или методом „Бі- 
ігіпа“, но в какую сторону отличать- 
ся — в худшую, лучшую? 


О. Попов, 
г. Лениногорск, Татарстан 
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Если активный сабвуфер использу- 
ется в системе домашнего кинотеат- 
ра, то сигнал на него лучше подавать с 
линейного выхода на сабвуфер. Такой 
специальный выход обычно имеется в 
пятиканальных ресиверах или усили- 
телях. Для стереосистемы однознач- 
ную рекомендацию дать трудно. Вари- 
анты в порядке предпочтения: 

а) если у предварительного усилите- 
ля есть два выхода на усилитель мощ- 
ности, сигнал можно взять со второго 
выхода; 

б) если выход один, то можно исполь- 
зовать так называемый разветвитель 
„У“ (ЕСА-„папа“ на две ЕСА-„мамы“). 
При этом следует учесть, что входное 
сопротивление усилителя мощности 
окажется включенным параллельно 
входному сопротивлению встроенного 
‘усилителя сабвуфера. Если при таком 
включении общее сопротивление на- 
грузки для предусилителя упадет ни- 
же рекомендуемого, возможно ухудше- 
ние качества звука; 

в) в случае полного усилителя или 
предусилителя, для которого не подхо- 
дят вышеприведенные способы, сабву- 
фер подключается парой „колоночных“ 
кабелей к „колоночному“ выходу усили- 
теля. В сабвуфере сигнал проходит 
разделительный фильтр, после чего па- 
рой кабелей соединяется с „сателлит- 
ными“ АС. Для этого у сабвуфера пре- 
дусмотрены соответствующие выход- 
ные клеммы. 

При всей привлекательности ком- 
плекта с активным сабвуфером, нель- 
зя забывать, что идеальной модели в 
электроакустике не существует и что 
для нормального согласования с „сател- 
литами“, тем более если они выпущены 
другой фирмой, сабвуфер должен иметь 
гибкую регулировку и подстройку пара- 
метров (частота разделения, поляр- 
ность, входная чувствительность) и по 
уровню качества звука не должен усту- 
пать „сателлитам“. 

В һі-/і-воспроизведении „биампинг“ 
не так сложен, как в озвучивании кон- 
цертов. С одного предусилителя сигнал 
идет на два усилителя мощности, же- 
лательно одинаковых или хотя бы с 
одинаковым коэффициентом усиления. 


АС можно использовать только такие, 
у которых предусмотрены две пары 
входных клемм: для высоких и низких 
частот. Упрощенно говоря, фильтра- 
ция сигнала в данном случае чисто пас- 
сивная — в разделительных фильтрах 
акустических систем. 

Как и „Ы-илтпа“, „Бі-атріпд“, по мо- 
им наблюдениям, улучшает в основном 
пространственное восприятие звуча- 
ния, точность локализации инстру- 
ментов в пространстве и т. п. 

С. Таранов 


>>> 

Во-первых, спасибо вам и тем, кто 
помогает выпускать этот замечатель- 
ный журнал, в котором находишь для 
себя много полезной информации. 
Журнал читаю с середины 1996 года и 
каждый номер жду с нетерпением. Хо- 
телось бы поделиться с вами своей ра- 
достью. Наконец-то сбылась „мечта 
идиота“, аппарат зазвучал. Домашние 
меня не понимают, дочь смеется, жена 
уже начинает покручивать пальцем у 
виска. Пришел один знакомый и спра- 
шивает: „Ты чего такой довольный?“ Я 
ему рассказал, что у меня зазвучал ап- 
парат, но он меня не понял, Тогда я 
привел ему такое сравнение: пред- 
ставь, что ты приходишь, открываешь 
гараж, а вместо твоих „01-х“ „Жигу- 
лей“ стоит „300-й“ „Мерседес“ и лежит 
техпаспорт на твое имя. Тогда он по- 
нял, но не до конца. 

Теперь о моем тракте, Он состоит из 
интегрированного усилителя „Магапи 
РМ-445Е МК2“, проигрывателя СЮ 
„Магапіх СО-67“, проигрывателя ГР 
„Тесһпісѕ 51.02“ с головкой „Звиге 
М91МС“, проводов к АС и межблоч- 
ных проводов „Еѕогегіс Ацііо“, магни- 
тофона „Ака! СХС 7300“, акустических 
систем рижского производства „$1.- 
150“. Магнитофон мне достался уби- 
тый. Знакомые специалисты поменя- 
ли в нем почти все конденсаторы, ме- 
ханику и юстировку головок я сделал 
сам, и магнитофон пошел. Проигры- 
ватель І.Р тоже из третьих рук. Сде- 
лал сам из подручных материалов 
стойки под АС, поставил на шипы, 
стало лучше. „Родную“ головку на 
проигрывателе заменил на „Ѕһиге“, 
тоже улучшилось качество, потом на- 
шел посеребренный коаксиальный 
провод, воспользовался „аудионотов- 
ским“ серебросодержащим припоем, 
поставил позолоченные разъемы „Мо- 
пог“ и всю коллекцию пластинок стал 
слушать заново. Потом очередь дошла. 
до АС. Помогал мне друг, который уже 
экспериментировал со своими колон- 
ками. Когда мы вытащили низкоча- 
стотный динамик, мы ужаснулись, как 
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Внимание! 


Новые СР” проигрыватели 
Ѕопу. 


У.С. ОІСІТАІ ЕИЛЕВ 
Новая уникальная 
технология 

от ЅОМҮ 


АМААМ 


МАММА 


Ср ТЕХТ 


рмацию < 


Музыкальн 
календарь 


Москва: Ѕопу НІ Сепіге 923-363 ‹ Ѕопу вор 137-0264 • А 
Биана 112-7231 + Д 7 кс 916-0010 + № 2 
Майер 468-6073 + 152-4001 • Партия 742-5000 + Р | 
СВ 966-0101 + Ф 

С-Петербург: Ѕопуна )- АЕ 
Альтернатива Синицы 310-4008 • Киви 251 х 1 
Эльдорам 1 


Новосибирск: 


ЅОМҮ СНГ А/О телефон: (095) 258-7667 * 258- 7640 • факс: (095) 258-7650 


и какиетам стоят провода. Провода по- 
хожи на те, которые стоят на елочных 
гирляндах, и с клеммами, как на авто- 
мобиле. Взяли опять же посеребрен- 
ные провода, „аудионотовский“ при- 
пой, тщательно закрепили динамики, 
все аппараты отфазировали — и аппа- 
ратура запела, да еше как. Пусть рижа- 
не подумают, что и как надо доводить, 
АС-то ведь неплохие, да и, думаю, це- 


на у них тоже стала неплохая, а стои- 
ли они всего $140. На все эксперимен- 
ты ушло два года, но игра стоила свеч 
Сам я в электронике понимаю очень 
немного, но интунция и ваш журнал 
мне помогли. Теперь звучание меня 
полностью устраивает. По своей нату- 
ре я не аудиофил, но когда тракт зву- 
чит хорошо — это же прекрасне 

А. Гончаров, г. Липецк 
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Уважаемый Вениамин Михайлович! 

Будучи несомненно признателен за 
внимание, уделенное моему письму 
(„АМ“ №5 (16) 97, с. 12), не могу не 
выразить своего разочарования от то 
го, что лишь малая часть Вашего отве- 
та посвящена моему вопросу. Вместо 
этого Вы обсуждаете: а) почему мож- 
но не почувствовать направленность 
кабеля; б) почему кабели вообще влия- 
ют на звук; в) почему кабели с заведо: 
мо несимметричной конструкцией (на- 
пример, с хитрой коробочкой на одном 
из концов) обладают направленно- 
стью; г) почему применяются сверх- 
чистые проводники (хотя, задав само- 
му себе этот вопрос, Вы сами же от не- 


го и уклоняетесь, увлекшись перечис- 
тением физических терминов) 
Мне же хотелось выяснить, почемуто 
же самое свойство направленности 
предполагается присущим также и ка 
белям, обладающим симметричной 
конструкцией, например проводам се- 
тевой проводки („АМ“ № 3 (14) 97 
с.9), которые к тому же не участвуют в 
процессе передачи информации, а 
также одиночным проводникам („АМ“ 
4 (9) 96, с. 59) 
динственное Ваше замечание по 
этому поводу гласит, что поскольку 
„проводники тянут через фильеру, вы- 
зывающую анизотропность, то у лю- 
бых проводников заметна звуковая на- 
правленность“, и Вы считаете это объ: 
яснением, но лишь в этом месте и 
начинаются вопросы. Всем понятно, 
что проводник после протяжки явля- 
ется в каком-то смыслеанизотропным, 
но хотелось бы понять — в каком? Ка- 
кие именно характеристики (пусть 
лишь гипотетически измеримые) у 
„анизотропного“ проводника отличны 


от изотропного? И что же это за ани- 
зотропия такая, если она не реагирует 
на смену полярности сигнала, а прояв- 
ляется лишь при смене „направления“ 
переменного тока? 

Всем нам прекрасно известен такой 


крайний пример анизотропного про- 
водника, как диод. При попытке вклю- 
чения в звуковую цепь он подавит од- 
ну из половинок звукового сигнала, и 
результат окажется одинаково удру- 
чающ независимо от направления 
включения диода. Если же теперь 
предположить, что так называемый 
„анизотропный“ проводник обладает 
той же асимметрией, что и диод (но. 
например, в сто тысяч раз менее ярко 
выраженной, иначе бы она была слиш 
ком заметна), то можно признать прав 
доподобным, что для какого-то кон 
кретного музыкального сигнала одно 
из направлений включения такого 
проводника может оказаться менее 
разрушительным, чем противополож- 
ное, Но тогда при смене полярности 
сигнала оптимальное направленис 
включения проводника должно изме 
ниться на противоположное, а нас 
учат, что оптимальное направление 
фиксировано (указано изготовителем.) 
и от сигнала не зависит 
Так что, скорее всего, когда речь идет 
об анизотропии проводников, имеет- 
ся в виду какая-то иная асимметрия, 
но какая же именно? Вот этот вопрос 
и интересует Вашего любознательно 
го читателя, и ответ на него (если он 
существует) вряд ли требует привле 
чения квантовой физики металлов, а 
уж тем более квантовой теории поля 
Вопрос-то не о микроскопике, а о фе 
номенологии. С другой стороны, мне 
кажется, что ответ не может зависеть 
и от того, какая у меня аппаратура, ус 
зовия прослушивания и музыкальные 
пристрастия 
А за добрые слова в адрес частей мо- 
нинского гарнизона отдельное спасибо, 
С. Коршунов, 
п. Монино Московской обл 


Основная цель нашего журнала — по- 
мочь аудиофилам-меломанам оптими 
зировать свой звуковой тракт с уче- 
том их музыкальных вкусов и матери 
альных возможностей. Приняв Вас 
нечаянно за такового, я задал Вам не- 
обходимые вопросы и разразился пото- 
ком советов. Однако, заметив Вашу 
научную любознательность, я попут- 
но сослался на те области физики, в 
которых частично освещены интере- 
сующие Вас вопросы. 


> 


Компания ІМЕІМІТҮ – 
одна из немногих, которая была 
оздана большими любителями му- 
зыки и для любителей музыки. На- 
чав в 1968 году с лос-анжелесского 
гаража, где с использованием пере- 
довых аэрокосмических разработок 
и материалов началось констру- 
ирование лучших из возможных 


акустических систем, 


НОВАЯ АКТИВНАЯ 
СЕРИЯ ОМеиге — 


ОУТА Ш 


Торговая компания СВ = эксклюзивный 
дистрибьютор 462-4340, 966-2201 
ительства торговой компании СВ: 

етербург ЦКТ тел.: (812) 224-8476 


овосибирск «Коллекционер» тел.: (3832) 24- 
г. Ростов-на-Дону РИФ ИСК тел.: (8632) 908-3 


информацией в вашем городе обращайтесь к 
ближайшему дилеру по аудиовидеоаппаратуре. 


ПОПГСОГ 


Кабели Мопіёог СаЩе — 
это не принадлежность, 
а компонент 
Вашей системы! 


МОМІТОК Сога ТАТ-5ТАВ ТОС 


логию ТОС. Кабель имеет 6 жил, каждая из которых 


использует техно: 


состоит из 2-х компонентов. Этим кабелем можно соз 
давать различные звуковые оттенки, комбинируя его 


элементы 


МОМІТОК Ѕіегео Аийїосађе 010 03804/07 

Замена «шнурков», подаренных производителем в 
комплекте даже совсем недорогого компонента на 
этот кабель, даст бесспорное улучшение звучания 
Цвет изоляции стереокомплектов (синий, оранжевый 
красный, прозрачный) поможет безошибочно комму 


тировать компоненты вашей системы 


Наш совет: поменяйте все «шнуры» на этот меж 
компонентный комплект. Рекомендованная рознич. 


ная цена 84 рубля на стереокомплект длиной 75 см 


Все 170 моделей 
кабелей Мопіёоғ СаЫе 
производятся 
в Западной Германии. 


Россия и СНГ: (095) 196 9878 
Нижневартовск 
ЗАО «Сибимпекс»: (3466) 63 4213 
Розница: Москва: (095) 917 4385, 268 0396 
Новосибирск: (3832) 10 1282 


Если бы на основе „школьной“ кл 


сической физики можно было логично, 


доходчиво и убедительно объяснить 
многоликий характер поведения провод. 
ников в поле нестационарных сигналов 
то это было бы давно сделано в попу 
лярной литературе и в журналах. Но 
как известно, не публикуются даже 
электрические параметры кабелей, при 
водятся иногда рисунки и ихлаконичные 
„словесные портреты“. А ведь специаль 
ные звуковые кабели широко применя 
ются в бытовой аудиоаппаратуре уже 
около 20 лет, и весь аудиофильский мир 


с благодарностью „тер 


т“ эту ауру 
загадочности. Безуспешные наивные по. 
пытки объяснять процессы направлен 
ной проводимости кабелей предприни 
мались даже известными физиками, на. 
пример ван ден Хулом (в одном из жур 
налов). Моя попытка — не первая. 

В микропространстве атома клас 
сическая физика скромно отходит в 
сторону, уступая место квантовой 
так же как в макропространстве по 
стулаты Эвклида, добросовестно „ра 
ботающие“ в землемерном и портнов 
ском деле, уступают место гипотезам 
Н. И. Лобачевского 

Современные звуковые кабели изго 
тавливают либо из аморфных провод 
ников — они нечувствительны к на 


правлению включения, либо из мате 


риалов с упорядоченной удлиненной 
кристаллической структурой, вплоть 
до монокристаллов. Таким проводам 
присуща динамическая анизотроп 
ность, возникающая под действием 
сигнала и зависящая от его амплиту 
ды. Эти кабели для полноценного зву 
чания требуют определенного времени 
приработки, обеспечивающей необхо 
димую релаксацию структуры провод 


ника (кристаллической решетки). При 


длительном „молчании“возникает про 
цесс реституции (обратной регенера 
ции свойств). Приведенный Вами при 
мер диодной анизотропии в обычных 
проводах вызывает нелинейные иска 
жения, которые можно измерить, но 
которые практически неощутимы на 
слух. В хороших кабелях проявляются 
только линейные искажения, возни 
кающие за счет нелинейности ФЧХ и 


непостоянства ГВЗ, вот их „работу 


мы и слышим, причем субъективно это 


может восприниматься и как улучше 


ние звука. Включение кабеля „наобо 


рот 


стики, так же как и в традиционных 


может изменить эти характери 


электр 


ических фильтрах 
Ну, и в заключение — философский 
риторический вопрос: разве Ваш при- 
стальный ортодоксальный взгляд на 


физические процессы не смущает тот 


факт, что электрический ток „лети 


со скоростью света (300000 км/с), 
электроны, его создающие, „ползут“на- 
встречу току в 300000 раз медленнее 
(100000 см/с), да еще по „кривым“ тра- 
екториям, а фазовая скорость в тех 
характеристиках, которые я упомянул 
выше, может быть и больше скорости 
света?! 


В. Зуед 


А44 


Пролистывание всех 1600 страниц, 
сопровождающееся смачиванием паль- 
цев и освежающее воспоминания о вре 
менах появления первого российского 
аудиожурнала, привело к появлению 
послания, сопровождающего стара 
тельно заполненную анкету 

Приятно наблюдать превращение 
скромного серенького (цвет обложки 1 
го номера) издания, компенсирующего 
нехватку образцов аппаратуры круп 
ным шрифтом и познавательными эх 
кизами составных частей ћі-б-системы, 
во влиятельный журнал с растущим 
штатом экспертов, потенциально вла 
неющий измерительной станцией „Аи о 
в создателя „Тест-СР 1“. Не 
менее приятно отметить и свое превра 


Ргесіѕіот 


щение из достаточно скромного (здесь 
бы нужно как-то отречься от напраши- 
вающейся „серости“) гражданина, 


тра 
дающего от окружающего его звучания, 


в человек 


построившего (не слишком 
„Магапіл“, 
позволяющую получить удовольствие 


монументально?) систему 


от музыки 
В. Семенцов, Петербург 


аа 

Прошу вас помочь разрешить мою 
проблему с подбором музыкального 
усилителя мощности. Я имею лазер- 
ный проигрыватель „С.Е.С. 3100“, ко- 
тонки „Таппоу Ргойе 638“ и (пока что) 
усилитель мощности „Одиссей-021 
Все это приобреталось постепенно вза- 
мен наших советских аппаратов. Я де 
тал подборку исходя из своих матери- 
альных возможностей, а также советов 
друзей и консультаций с фирмами по 
телефону, так как я живу в провинции 
В Москве бываю крайне редко и срав- 
нивать аппаратуру путем прослушива 
ния возможности не имею. Звоня в 


фирмы, торгующие аудиотехникой, я 
пришел к выводу, что все хвалят то, чем 
торгуют, и добиться объективного мне 
ния практически невозможно, Правда, 


меня сложился определенный круг 
аппаратов-претендентов, как мне каза- 


лось, наиболее удачных, но хотелось 
бы услышать ваше мнение и совет. Это 
усилители „Зиздеп Орита 200“ и око- 


нечники „Зцяеп Ѕідпаѓцге 41°, а так- 
же „Вгузгоп 3“ = 
Конечно, при использовании око 
нечников возникает проблема. Можно 
ти их использовать без предваритель- 
ного усилителя, включив между про- 
игрывателем и усилителем перемен- 


ный резистор, и каков номинал в каж- 
дом конкретном случае? Если вы не 


сможете ответить на этот вопрос, то, 
может, дадите данные по входному со- 
противлению, чувствительности и ди- 
намическому диапазону (способности 
к перегрузкам) на входе 

Вариант с оконечниками я решил 
попробовать с той целью, чтобы, фак- 
тически затратив те же средства (аони 
у меня ограничены именно этой цено- 
вой категорией), добиться наилучше- 
то качества звука. Сразу оговорюсь 
кроме компакт-дисков, я больше ни- 
чего не слушаю, поскольку на перифе- 
рии винил не найдешь, да хорошие 
пластинки и не по карману 

Посему в устройствах, присущих 
предварительным усилителям, как то: 
селектор входов, фонокорректор ит. д. 
надобность отпадает. Если же у вас есть 
свои, более удачные варианты, пожалуй- 
ста, напишите и о них тоже 

Ю. Тебенихин 


г, Касимов Рязанской обл 


При использовании пассивного регу- 
лятора уровня вместо предусилителя 
более пристальное внимание придется 
уделить согласованию сопротивлений и 
качеству соединительных кабелей. В 

АМ“ №6 (17) 97, с. 8 
кована справочная статья по общим 


‚ была опубли- 


вопросам согласования. Рекомендую ис- 
пользовать с пассивными устройства 
ми максимально короткие межблочные 
кабели. В этом номере „АМ“ 


обратите 
внимание на тестирование пассивного 
регулятора уровня с дистанционным 
Стек ОВН-10“. 

С. Таранов 


управлением 


ааа 


1і-Еї $Во\'97“ была 
представлена катушечная дека „Тапд- 
Беги". Нельзя ли познакомиться побли: 
же с этим уникальным аппаратом? 
‚Веуох“ тоже начал какую-то масси 


На выставке 


рованную атаку катушечниками! 

В журналах по аудиотехнике ни ра- 
зу не сообщалось о состоянии совре- 
менных катушечных дек. Конечно, 
тоди стали ленивее, и проще засунуть 
компакт-кассету или диск, чем заправ- 
пять ленту. Но у нас по-прежнему со- 


ветское мышле 


ние — не замечать оче- 


видного, делать вид, что катушечников 


нет и никогда не было. Не исчезли же 


бесследно все катушечные деки, какие- 
то фирмы их продолжают выпускать 


кто-то закончил их выпуск совсем не 
давно, 

Поместите эффектное фото солид- 
ной катушечной деки на обложке ва- 
шего журнала, поместите серию ста- 
тей, и я уверен, дела по продаже пой- 


дут гораздо активней. Оживится одно- 
образие журналов, разных по назва- 
нию, но одинаковых по содержанию. 
Лежат горы журналов по ћі-б-, МВ 
еп4-технике, чуть ли не 
мера, и никто их не берет. Новым рус- 


первого но- 


ским они не нужны, молодежи также, 
в основном только прослойке 35-45 
тет, которая выросла с катушечными 
магнитофонами и вертушками 

А вот что СР лучше вертушки и ка- 
тушечника — вопрос очень спорный! 


Г. Нумеровский, г. Воронеж 


ааа 


Тест-СЮ 1“, 
поводу у меня возникли 


Не так давно получил 
и по 
мысли, 


этому 
которыми счел необходимым 
с вами поде 

Во-первых, огромное вам спасибо за 


литья. 


этот диск. К моему стыду, я впервые ус 
тышал таких исполнителей, как Кару 
зо и Джильи 
один я такой 


хотя кажется, не 
Так что этот диск имеет 


мне 


и просветительское значение, которое 
не стоит недооценивать. 

Во-вторых, после прослушивания 
этого диска на своем тракте я сделал 
для себя некоторые выводы 

Формат СР не так безнадежен, как 
мне казалось, и если относиться к про- 
цессу перевода записей в него с такой 
любовью и аккуратностью, как это сде- 
тали А. Лихницкий и Г. Микаэлян, то 
он способен на многое, а главное — пе- 
редавать эмоции исполнителя 

Дешевая аппаратура бывает совсем 
не так плоха, как мы о ней думаем, ча 
сто она не дает отдачи не из-за собст. 
венных недостатков, а из-за низкого 
качества записи. [...] 


Хочу сказать 


сколько слов по по- 
воду „усилителя Сухова“, несмотря на 
то, что его уже изрядно прожевали на 
страницах „АМ“. Я собрал такой уси- 
титель несколько лет назад, 


зуя остатки „Электроники 017“ 


исполь- 
Пер- 


вым впечатлением после несчастной 


„Электроники“ было полное отсутст- 
вие 
чем сейчас 


шумов и слышимых искажений 


По 


качеству воспроизведения музыкаль- 


никого не удивишь, 


ных записей этот усилитель уступает 
имеющемуся сейчас у меня „Магапе 
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ВСЯ ЛИНЕЙКА ГОЛОВНЫХ 
ТЕЛЕФОНОВ 


с рговая\\Мпания СВ — эксклюзив 
дистрибьютор 462-4340, 966-2201 
ьства торговой компании СВ: 
рбург ЦКТ тел. < 810) 224-8476 
Бирск «Коллекционер: 
Дону РИФ ИСК тел. 
За информацие 


С Пет 
Новоси 
РОСТО 


НО 455 


"заслуживают высшей оценки 
общее качество и: ИВОКИЕ 
возможности (эквалайзер АЛЯ ДО 

машнегонбтезто о ИВР Е АЗЕ 

пение низкочастотным "ЗВУЗВНИМ 
цифровые входы), адакжечепечат 

ляющая выходная мощность Безу 

словно, он стоит дор Е ВЕДЫ 

шинство высококлассные Е 

сиверов, нои его раббниё жер 
ристики занимают бодеежвыкекук 
ступень, приближаясь маракаерия 
стикам раздельных усилителей 
Этот усилитель отличается прекрас 

ным дизайном и качеством бери 
атакже необыкиовени ОИ ТИХИЙ 
управления; у. него самевубодьщае 
количество входнь БМА 
разъемов по сравнению с другими 
подобными устройстай йй 


поьвенаеу 
(51егеорћііе) 


Аудио-видео уселители 


ОЅР-А592 
05Р-А492 
ОЅР-Е492 

20Р-2 


МИР 
справочная служба: 
тел: (095) 152-4001 


# мир 


ты 


9 


М.ВИДЕО, 
справочная служба 
тел: (095) 921-8008 


\удио-видео ресиверы 


КХ-М692805 
вх-У592 коз 52281 
кХ-493805 
ВХ-\393805 

БОГОМИР 


ВВЦ, пав. "Народное 
образование”, "Стандарты 
тел. (095) 181-25-51, 216-12-60 


Аудио усилители 


ДИЕС 

С-ПБ, Транспортный пер, 6 
тел. (812) 164-9579 
М-СТЕРЕО 

тел.: (812) 233-6347 


РМ-665Е“. Справедливости ради от- 
мечу, что в целях экономии я использо- 
вал массу деталей из „Электроники“ не- 
высокого качества, в первую очередь 
конденсаторы фильтра питания и мощ- 
ные транзисторы, так что, полагаю, этот 
‘усилитель может звучать лучше. Одна- 
ко не стану никому рекомендовать тра- 
тить силы и время на постройку такого 
усилителя; если кто-то непременно же- 
лает собрать самостоятельно транзи- 
сторный усилитель, ему лучше обра- 
титься к циклу статей М. Корзинина в 
„Радио“ за 1995-1996 гт. Там имеются 
схемы однотактных и двухтактных уси- 
лителей на полевых и биполярных 
транзисторах без общей отрицательной 
обратной связи. 

М. Коптяев, г. Северодвинск 


ааа 


Я вовсе не являюсь заклятым врагом 
компакт-дисков и уж тем более не гне- 
ваюсь на них; это, скорее, красивое и 
сложное чувство под названием граж- 
данская скорбь о всеобщем падении 
нравов и музыкальной культуры. Я 
давным-давно не играю в войну — не 
тот возраст; просто другой раз трудно 
высказаться без твердой определенно- 
сти. К примеру, в свое время „РЫЙрз“ 
и „Ѕопу“, чтобы смешать грампластин- 
кусгрязью, не постеснялись изолгать- 
ся до неприличия, Сейчас пришла по- 
‘ра защищать винил — ну и увлечешь- 
ся, бывает; зато хотя бы не врем! ...На 
то, кому что слушать, — я, извините, не 
партия, указывать не могу. Я бы лишь 
посоветовал слушать не носители, а 
музыку. На том, что есть. |...] 

Другое дело, что мы свободы выбо- 
ра лишены — „Мелодия“ производст- 
во грампластинок свернула (и как раз 
к моменту, когда весь мир начал его 
вновь разворачивать), и в нашей стра- 
не это выглядит, как и многое другое, 
особенно уродливо. Не в одном каче- 
стве дело: в державе остались миллио- 
ны держателей „вертушек“, у которых 
просто нет денег, чтобы перейти на 
компакт-диски; им оставили лишь по- 
лупридушенный „Орфей“ (в несколь- 
ких городах) да нечаянные концерты 
раз-другой в год (или никогда), а из му- 
зыки „по заказу“ — только дрянные, да 
к тому же и редкие, компакт-кассеты. 
(В музыкально богатой Москве, к при- 
меру, кассеты с записями классики, не- 
смотря на омерзительное качество, бу- 
квально сметают с прилавков — это 
что, нормально?!!) Так что да здрав- 
ствует компакт-диск! Торжественно 
клянусь: верю, что за цифровой запи- 
сью будущее! (Правда, это светлое бу- 
дущее почему-то никак не наступает.) 


Просто, пока призрак всеобщей оциф- 
ровки бродит по Европе, скучновато 
сидеть на 1/6 планеты вообще без му- 
зыки. Революцию, что ли, сделать? Мо- 
жет, начать самому писать пластинки 
„на костях“?. 

Второй же объект моей гражданской 
скорби — качество самих СО, или за- 
писей на них. Не дерзну осуждать всю 
эту оцифровку-расцифровку: ваши 
эксперты и без меня в каждом номере 
ядовито проходятся на ее счет; главное, 
видимо, не только и не столько сам 
принцип, а люди, которые им пользу- 
ются. Это хорошо иллюстрируется да- 
же на Г.Р. Один из ваших экспертов 
как-то заметил, что технология „Те|- 
ес" убивает вовлеченность,— видимо, 
не заметив, что внедрение ОММ со- 
впало с оцифровкой студийных фоно- 
грамм (так же как внедрение СО сов- 
пало с упадком звукорежиссуры), а та: 
кая оцифровка дает неоднозначные ре- 
зультаты. С одной стороны, в моей фо- 


нотеке есть прекрасные І.Р с оркестро- 


выми записями в профессиональной 
цифровой версии 20/48, и особенно 
хороши [записи], выполненные вели- 
колепными звукорежиссерами „Мело- 
дии“, сюда же относятся практически 
все цифровые записи органа („Есегпа“ 
„Нипдагогоп“, „Кісегсаг“, „Егаго“, „С1а- 
уе", „Нурегіоп“, „Ессегега“ ег сегега; 
„Мелодия“, за отдельными исключе- 
ниями, вроде питерского звукорежис- 
сера Г. Цеса, писала орган неважно). С 
другой стороны, слишком много запи- 
сей зацифрованы досуха, до звона в 
ушах — все преимущества компакт- 
диска на виниле! Особенно отличи- 
лась в этом „Этерна“ на закате жизни 
своей, хотя ее мастера использовали 
точно ту же аппаратуру, что и Пахтер 
или Шахназарян. [..] 
Конгениальность звукорежиссера 
записываемой музыке — вот та пробле- 
ма, вокруг которой и будут в обозри- 
мом будущем вертеться подлинные во- 
просы звукопередачи. К сожалению, 
эту проблему не рассматривают даже 
„Эш ю Ѕоипа“, „Шоу-мастер“ и „Аи@ю 
Мейіа“ (по их мнению, видимо, и так 
все очень хорошо), да и „Аудио Мага- 
зин“ в своих аннотациях записей, слу- 
чается, по доброй традиции забывает 
упомянуть основного автора записи. 
Или, по крайней мере, одного из трех 
равноправных авторов: как не раз при- 
ходилось убеждаться, именно звуко- 
режиссер может сделать конфетку, то 
есть гения, почти из любого сырья и, 
увы, наоборот. Не верится? Дам совет 
начинающим коллекционерам (для 
СР” особенно актуальный): попро- 
буйте собирать не композиторов или 
исполнителей, а звукорежиссеров. 


Встретите, например, запись Севери- 
на Пазухина — непременно возьмите: 
ручаюсь, музыка и исполнение будут 
теми самыми, которых вам как рази не 
хватало. Хотя вы об этом и не подоз- 
ревали. Будет вам и тяга, как у грам- 
мофона или паровоза, и вовлеченность 
не хуже, чем в комсомол. Разумеется, 
аппаратура должна как минимум раз- 
личать манеры, скажем, Кожуховой и 
Урбанских, а не только Мравинского 
и Бёма. Записи „Мелодии“ вообще 
очень стабильны и значительно выше 
среднего уровня (не удивляйтесь! ), но 
мы стоим под крышей обваливающе- 
гося здания: еще совсем недавно, ко- 
гда мы только мечтали о слове „ры- 
нок“, а звукорежиссеры работали за 
свою скромную зарплату, им, видимо, 
ничего иного, кроме творческих задач, 
и не оставалось, Тем более в стране со 
столь уникальной композиторской и 
исполнительской культурой. Ныне же 
звукозапись Большой музыки уходит 
ктретьеразрядным заморским фирмам 
(они могут платить исполнителям и 
раскручивать“ диски), а лучшие в ми- 
ре (я не шучу!) звукорежиссеры оста- 
лись висеть в воздухе, 
Выещеневерите? Тогда сравните за- 
писи одного и того же оркестра, сде- 
ланные разными звукорежиссерами. 
Создается впечатление, что Рождест- 
венский в записях Брукнера, Федосе- 
ев — Свиридова или Жюрайтис — Гла- 
зунова превзошли самих себя, При- 
чина этого впечатления — работа 
С. Пазухина. Может быть, я не прав и 
активное вмешательство звукорежис- 
сера в музыкальную ткань — что-то 
вроде „лишнего пути сигнала“? Уве- 
ряю вас, что „пассивный“ путь — куда 
хуже, чему мы постоянно являемся 
свидетелями (об этом, среди прочего, 
упоминает знаменитый звукорежиссер 
И. Вепринцев в газете „Культура“ от 
7 августа 1997 г.„с. 7). Лень и скука зву 
корежиссера каким-то образом переда- 
ются слушателю, и только „в активном 
варианте“ создается впечатление пол- 
ного отсутствия звукорежиссуры. |-..] 
Отличительная черта старой „Мело- 
дии“— оборудование „каменного века“, 
по выражению Валерия Полянского. 
Как сообщил мне И. Вепринцев, ис- 
полнения заказов на новые блоки жда- 
ли по 15 лет! Но зато тогда никому не 
могло прийти в голову сделать запись 
кое-как, чтобы потом пропускать ее 
через всякие психоакустические преоб- 
разователи, шумомузоподавители и 
прочие улучшайзеры. Не было таких, и 
запись могла быть только честной. [...] 
И в заключение немного буквоедст- 
ва. Латиница — штука очень коварная, 
и не все, что написано „не по-нашему“, 
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следует читать „по-американски“. Так, 
у японцев есть своя графема для мяг- 
кого „с“. Поэтому нужно читать: скри- 
пачка Сизука Исикава, игла „Сибата“, 
фирмы „Тосиба“ и „Мацусита“, и даже 
АС „Квадрал Сёгун“. 

Р. Кунафин, Москва 


р 


По прошествии четырех лет сущест- 
вования журнала решил задать себе во- 
прос: „Зачем мне нужен «АМ»?“ Начал 
в себе копаться. Ну и, конечно же, вот 
оно — чтобы пообщаться на предмет 
аппаратуры! Несмотря на всю мою лю- 
бовь к музыке (живой прежде всего), 
хорошая аппаратура меня также вол- 
нует. Волнует, так как, рассматривая ее 
как средство, беспокоюсь, чтобы это 
средство было адекватно моим музы- 
кальным запросам, По характеру сво- 
ей работы я имею дело только с бан- 
ковскими услугами с утра и до позд- 
него вечера. Времени на общение по 
интересам практически нет. А пришел 
поздно вечером домой — можно и „по- 
общаться“, то есть почитать об аппара 
тах, а хочешь — послушать музыку. Хо- 
тя... Плохо, когда хочется и того, и дру- 
гого. Особенно когда я покупаю новый 
номер „АМ“, а там какой-нибудь инте- 
ресный материал. А этот материал вы- 
зывает во мне потребность слушать 
(бывает ведь такое!). В такие минуты 
я вас люблю и ненавижу! 

К сожалению, стал как бы замечать, 
что в ваших материалах как бы ча- 
щестало встречаться заразное „как бы“. 
Я, например, у своих сотрудников это 
как бы искореняю — ведь им как бы с 
людьми общаться, как бы как и вам. 

Поразмыслив еще чуть-чуть, понял, 
что, несмотря на мои прошлые заявле- 
ния, разделы „Домашний кинотеатр" и 
„Саг Аиіо“ вам (не мне) тоже нужны. 
Какой же новый русский аудиофил не 
любит „по мозгам басом“ в „ВМ\У“ и 
крутой боевик? 

Полагаю, что в последнее время в 
России стал формироваться вторичный 
рынок аудиоаппаратуры. То есть он, ко- 
нечно, был и ранее, Но стал загибаться 
послетого, как, говорят, Ельцин, будучи 
председателем МГК КПСС, проехался 
по Садовому кольцу и приказал за- 
крыть небезызвестный „комок“. Такбы- 
ло положено начало рыночным рефор- 
мам. К тому же в то время много мо- 
рально неустойчивых личностей преда- 
ли дело аудио, метнувшись в видео. Те- 
перь же достаточно стало желающих 
сменить недавно купленную (2-3 года 
назад) одежку, из которой они вырос- 
ли. С другой стороны, не без стараний 


таких изданий, как ваше, стало много 
тех, кто желает иметь прилично зву- 
чащую аппаратуру, но не имеет доста- 
точно средств на ее покупку. А как боль- 
но бывает читать письма, приходящие 
в „АМ“! Больно, что эти люди могут 
только читать (и мечтать) о хорошей ап- 
паратуре. Итак, очевидно наличие спро- 
са и предложения подержанной аппа- 
ратуры. В европейских аудиоизданиях 
постоянно печатают предложения до- 
рогого „старья“ по доступным ценам. 
Даже специальные фирмы этим зани- 
маются. И у нас уже такие есть. Может 
быть, вам помочь спросу найти пред- 
ложение? Ведь сами знаете, что аудио- 
фил как ребенок: из одежки быстро вы- 
растает. А многие рачительные роди- 
тели для своих чад, пока те не вырас- 
тут окончательно, берут одежку у зна- 
комых или покупают в сэконд-хэндах. 
Будьте и вы для нас такими родителя- 
ми... 

Давайте покончим раз и навсегда с 
вопросом правильного фазирования 
вилок, хотя бы в съемных „компьютер- 
ных“ проводах к аппаратуре, Ориенти- 
руясь на буквы М, Е и другую „латынь“ 
на сетевой вилке, можно ошибиться. 
Более того, одни и те же аппараты ком- 
плектуются проводами с разным рас- 
положением одних итех же значков на 
сетевой вилке. Но есть единый стан- 
дарт для трехконтактных разъемов се- 
тевых проводов. Для трехконтактных 
сетевых разъемов „мамочек“, которые 
вставляются в сетевой разъем на кор- 
пусе аппарата, он таков: 


Земля 
Е 


Нейтраль Фаза 


Часто на рассмотренном разъеме 
обозначают ноль, землю и фазу указан- 
ными мною буквами. Если нет, то бе- 
рете неоновую отверточку, втыкаете 
шнур в сеть и находите на разъеме фа- 
зу. Она должна быть там, где я пока- 
зал. В противном случае переверните 
вилку в сетевой розетке. Косвенное 
подтверждение этому — опыт Г. Мика- 
эляна с „Місготера Міпішт“. Нижний 
разъем на ней и есть тот самый. 

Касаемо сетевых шнуров без земля- 
ного провода, то есть обычных, – сове- 
тую вскрыть аппарат. В местах подпай- 
ки сетевого провода к плате источни- 
ка питания часто есть обозначения фа- 
зы и нуля (теми же буквами, как я ука- 
зал). Если нет обозначений, то ваш 
слух все решит... Для такого случая 


лучше всего подойдет трек № 47 с СО 
„Сһеѕку ]а27 апа тоге Аийіорћіе Теѕсѕ. 
При правильном фазировании 
питания барабанщик на записи должен 
четко „пройти“ за вашим затылком, а 
не маячить перед носом туда-сюда. 

Хочу также поделиться впечатле- 
ниями о некоторых ваших материалах. 
Статьи Романа Пашарина, публикуе- 
мые вашим и другими изданиями, мне 
очень нравятся. Чувствуется доско- 
нальное практическое знание автором 
освещаемых вопросов. Это особо цен- 
но, поскольку считаю, что практика — 
единственная проверка истины. Его 
мнение и материалы по поводу цифро- 
вых „дел“ мне всегда очень нравятся. 
Лично для меня уже одно то, что фор- 
мат 16/44 (в основном — 44) позволя- 
ет как-то слушать музыку, — чудо! 

А теперь скажу, что если бы в моей 
голове было столько же математики, 
сколько в ваших, дальнейшие мои ди- 
летантские измышления не были бы 
таковыми. Итак, как я понимаю, при 
восстановлении спектра сигнала выше 
14,7 кГц может использоваться не бо- 
лее двух выборок. Меж тем через две 
точки можно провести только одну 
прямую. Более того, так как точка — не 
определенное математикой понятие, 
то и градиент функции в ней не опре- 
делен — нужна окрестность. А в с. 
чае правильного восстановления спек- 
тра музыкального сигнала как функ- 
ции от времени — довольно большая 
окрестность, включающая и близле- 
жащие отсчеты. Недостатки образова 
ния не позволяют мне сказать сколь- 
ко. Таким образом, полагаю, что с уве- 
личением частоты восстановленный 
сигнал на выходе любого ЦАПа — черт 
знает что по сравнению с аналогом! А 
восстановление в формате 16/44 — во- 
‘обще жуткий процесс, о котором лучше 
и не задумываться. Но, как мне кажет- 
ся, возможности этого формата в каче- 
ственном плане все же еще до конца не 
исчерпаны. Еще лет на 10-15 хватит. 
(А все-таки винил вертится!) 

Несмотря на резко отрицательное 
мнение Р. Пашарина о подмешивании во, 
все это кушанье псевдослучайного сиг- 
нала, пользуюсь уже второй год конвер- 
тором „Сатгійре Аи4ю РАС З“ (он же 
„Растаріс 2і* на английском рынке). В 
нем стоят аж два „пятибитовых“ ЦАПа 
ТРА1305 с постоянной калибрацией 
(кстати, объясните народу, что ж такое 
„пятибитовый“ ЦАП с постоянной ка- 
либрацией. А то вот чудо-то!) в диффе- 
ренциальном включении и есть аж три 
трансформатора — один для „цифры“ и 
два для обоих аналоговых каналов. Этот 
дешевенький (всего-то 300 „зеленых“ 
два года назад) аппаратец работает у 
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меня в сравнительно дорогом и чувст- 


вительном окружении. 

У этого конвертора есть одно за- 
мечательное свойство — у него есть по- 
тенциал подъема на один-два уровня 
выше вместе с „ростом“ окружения, 
особенно с хорошим транспортом! Как 
правильно указывает Р, Пашарин, в 
ТРА1305 используется подмешивание 
псевдослучайного сигнала, предна- 
значена эта схема для компьютерных 


игрушек, на одном с ней чипе выпол 
нен цифровой фильтр. Несмотря на 
эти „недостатки“, конвертор на слух 
хорошо передает низкоуровневые си- 
тналы, записанные ниже -60 дБ (про- 
верено лично), а возня валькирий под 
белым роялем черного обергруппен- 

ест- 


фюрера на третьем треке „АМ 1 
СР 1“ передается очень впечатляюще! 
Так как же прикажете понимать прак- 
тику Р. Пашарина, согласно которой 
все это должно быть убито? 

Кстати, опыты ваших двух читате- 
лей по „кастрированию“ выходных 
каскадов своих ПКД лишний раз до- 
казывают, чтозвучание многих ЦАПов 
определяется скорее аналоговой, чем 


цифровой частью. Что естественно, так 
как весь мусор с чипа ЦАП 
гам есть, лезет в выходной каскад ПКД, 


‚ коль он 


:сли такой каскад низкокачествен 
ный или не учитывает характер филь 
трации восстановленного сигнала 
результат „в уши“. Это удел практиче 
ски всей массовой техники, А начиная 
уже с ценового диапазона где-то $800. 
1000 речь идето вкусах разработчиков. 
Конструирование выходных каскадов 
ПКД или конверторов — такая же важ- 
ная задача, как и разработка предуси- 
лителей. Хотя и здесь встречаются 
„перлы“ 

Поделюсь еще одним наблюдением 
По-моему, неуловимый Джиттер-Джо 


практически не влияет на запись „циф 
ра-в-цифру тишь бы по возможно: 
сти точно согласовывались цифровые 
приемник и источник по волновому 
сопротивлению для четкой передачи 
формы импульсов. В свое время у ме- 
ня мозг вместе с волосами на голове 
встал дыбом от попытки „экспертов“ 
„Ѕіегео & Уійео“ „поймать“ Джиттер- 
Джо, сравнивая ошибки в данных, за 
писанных на винчестер с ПКД ис СО- 
КОМ. Джиттер-то ведь не 
ся и не влияет на ошибки в потоке дан- 
ных! В этом „эксперименте“ 
было быть все хорошо, так и полу- 


писывает- 


должно 


чилось даже очень хорошо. [...] 
Как мне кажется, джиттер влияет на 
временное соотношение между момен- 


тами декодирования выборок. Или, го- 
воря иначе, на стабильность геомет 
рических рг 


змеров координатной сет- 


ки по горизонтальной оси времени, ко- 
торая накладывается на функцию вре- 
мени — звуковой сигнал. Исходя изэто- 


го последнего объяснения также может 
быть понятно, как и согласно объясне- 
ниям других всем нам известных авто- 
ров, что, чем больше 
вого слова (плотне 


зрядность кодо- 
сетка“ по верти- 


кальной оси) и частота дискретизации 
(плотнее „сетка“ по горизонтальной 


оси), тем выше требования к норме 
життера. Особенно учитывая точность 
работы новых высокоразрядных чипов 
с предельными значениями (24 бита) 
размера кодового слова. Слова в „рам- 
ку“ пропускания микросхемы, прости- 
те, еле пролезают. А должен быть за- 
зорчик, чтоб как по маслу. Достаньте ка- 
мертон и настройте ваши уши — здесь 
я намекаю на ОУО! 


О. Хавин, Москва 
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Во многом Вы правы и в своем мне 
нии не одиноки. 
Например, Вы пишете, что у Вас в 
голове недостаточно математики 
Действительно, есть частота (не 
14,7 (2) к, а 22,05), дальше которой на 
период приходится менее чем два от 
счета. Тем не менее сигнал вплоть до 
этой частоты может быть восстанов- 
лен сколь угодно точно. Речь не идет ни 
о какой-то аппроксимации, ни тем бо- 
лее о проведении прямой через две точки 
Нет! Нужно всего-навсего реализовать 
алгоритм Котельникова, и будет вос- 
становлена точная форма сигнала ме- 
жду двумя отсчетами. Важно, что для 
этого потребуются значения сигнала 
как в этих двух отсчетах, так и во всех 
остальных, в том числе сколь угодно 
удаленных. Подробнее 0б этом я уже 
написал, но, как назло, „АМ“ все никак 
это не опубликует. 
А в остальном — пишите! Читате- 
лю, я думаю, нравится. 
К. Никитин 


] ТНЕ РВЕ 50090 


Высококачественные 
акустические, межблочные 
Кабёлији аксессуары из 
Германии. 


дев !Басв Мадіс Моше 1 “96+ 


дистрибьютор 462-4340, 966-2201 
Представительства торговой компании СВ: 
г. С.Петербург ЦКТ тел.: (812) 224-8476 
г. Новосибирск «Коллекционер» тел.: (3832) 24-3358 
г. Ростов-на-Дону РИФ ИСК тел. (8632) 908-3559 
За информацией в вашем городе обращайтесь к 
‘ближайшему дилеру по аудиовидеоаппаратуре. 


Св Торговая компания СВ – эксклюзивный 


Новая @-серия - ошеломляющая прозрачность звука, еще более утонченные муз- 
ыкальные образы, глубокий и насыщенный бас, расширенная зона стереоэффекта, 
разъемы для двухкабельного подключения во всех моделях серии, магнитозащищ- 
‘енность для использования в системах Домашнего Кинотеатра, изысканный 

дизайн... Безоговорочно вне конкуренции. 


Тһе ехрегіепсе 


оѓ ѕоипа 
Модель @15 - полочная двухполосная, максимальная мощность - 100Вт, фазоин- 
вертор, НЧ-динамик со 160мм полипропиленовым диффузором и 19мм пищалка, ("-О, возможность 
горизонтального и вертикального размещения без потерь в качестве звука, позолоченные винтовые разъемы. 


Модель @35 - напольная двухполосная, максимальная мощность ~ 13087, фазоинвертор, НЧ-динамик со \ 
160мм полипропиленовым диффузором и 19мм пищалка, Џп-О, позолоченные винтовые разъемы, | 


Модель @55 - напольная трехполосная, максимальная мощность - 15087, НЧ-динамик со 160мм полипропил- 
‘еновым диффузором и 19мм пищалка, Џпі-О, дополнительный НЧ-динамик с диффузором 
диаметром 160мм в отдельном корпусе с фазоинвертором } 


Модель @65 - напольная трехлолосная, максимальная мощность ~ 17587, НЧ-динамик со 160мм полипропил- А 
еновым диффузором и 19мм пищалка, упі-О, дополнительный овальный НЧ-динамик “госетоск“, отделка \ 
натуральным деревом, трехполосный разделительный фильтр / 


Модель @75 - напольная трехполосная, максимальная мощность - 20087, НЧ-динамик со 160мм полипропил- 
еновым диффузором и 19мм пищалка, Џпі-О, дополнительный овальный НЧ-динамик *госеноск" 
и пассивный НЧ излучатель, отделка натуральным деревом. 


Модель @95С - громкоговоритель для центрального канала, максимальная мощность - 10087, тот же у 
динамик, что и у других моделей этой серии, широкое рассеивание звука. 


НОВОСТИ ДИСТРИБЬЮТОРОВ, ДИЛЕРОВ И ПРОИЗВОДИТЕЛ 


Фирма „МЕАТ АсоизНсх“ 
(Великобритания) обновила 
свой модельный ряд. Аудиофи- 
лам предлагаются очередные 
версии акустических систем 
„Рецсе", „Музицие“ и „Сийдие“. 
Модель „Ребе Майк Ш" тре- 
тья версия культовой модели 
„Реке? = теперь оснащена 
радиальным ленточным вы- 
сокочастотным излучателем 
ЕМІТ и новым 177-миллимет- 
ровым средне/низкочастотным 
динамиком, изготовленными 
специально для этой модели 
фирмой „Льпеней“ по докумен- 
тации „МЕАТ Асоцѕисѕ”, В мо- 
делях „Сниие” и „Музнаи 
используется новый высокоча 
стотный 25-миллиметровый 
ВЧ-громкоговоритель с шелко- 
вым куполом, в фильтрах 
прецизионные полипропилено- 
вые конденсаторы и катушки с. 
воздушным сердечником. Все 
модели традиционно имеют два 
варианта отделки 
ное вишневое дерево или мато- 
вый черный шпон; предусмот- 
рены разъемы для подключения 
Ы-мігіпд, которое рекомендует- 
ся производителем. 

Фирма „Реемезз“ (Дания) 
начала поставки в Россию все- 
`тосиектра своих динамиков для 
бытовых акустических систем 
и сиетем домашнего кинотеат- 
льший интерес для 
тех, кто занимается изготовле- 
ниемакустических систем, прел 
ставляютдинамики серии „С5) 
Воте ие” с многослойным диф- 
фузором и катушкой наалюми- 
ниевом каркасе. Динамики се 
рии „Ноте Тћеакге“ предлага- 
ются в полностью экранирован- 
ном варианте и со всей доку- 
ментацией, необходимой для 
конструирования. 

Итальянская фирма „ӮТЕС 
анонсировала новую линейку 
автомобильных усилителей „51./ 
51-Х“, которые позиционируют- 
ся па рынке как модели класса 
аһ епа. Головная модель се- 
рии „ЅТЕС 608051.Х“ представ- 
ляет собой шестиканальный 
усилитель мощностью 70 Втна 
анал (4 Ом) со встроенным 
кроссовером с 35 регулируемы- 
ми частотами раздела. Все уси- 
лители серии собраны на ди- 
скретных элементах, Для люби- 
телей громкого звука предна- 


значена серия „НТІ. Ѕірпасиге 
состоящая из двухканальных 
моделей 2х 100 Вт, 2х 200 Вти 
2х400 Вт. Каждый из усили- 
телей этой серии снабжен спе- 
циальной металлической пла- 
стиной с автографами разра- 
ботчиков. 


ИНФОРКОМ 


Фирма „Сағу Аийіо Без“ 
выпустила новый усилитель 
„САО-845 ЅЕІ“. Это полный 
ламповый однотактный усили- 
тель, выполненный на базе мо- 
-805“ 
рительногоусилит 
Двойныетриоды 657 исполь- 
зуются на стадии предварите 
ного усиления и одновременно. 
играют роль источника анодно- 
го тока для выходного каскада, 
который выполнен на триодах 
845, работающих вчистом 
се А.Выходная мощность 2 
на канал. 

Компания „ЅойазќееГ« пред- 
ставила новые серии стоек под. 
диоаппаратуру. Стойки „5 
пез Ее“ выше, шире ит 
своих предшественников, 
пез Бош“, и предназ 
компонентов с 19-дюймовой пе- 
редней панелью (выпускаются 
-, 4- и 5-полочные варианты). 
Увеличились и размеры конусов, 
которые опираются полки. 

Одновременно была пр 
ставлена новая стойка серии 
„Ѕегіѕ Ѕіх", отличающейся бо- 
лее массивным каркасом и пол- 
ками, „6.3 $Йуег", трехпо- 
лочный вариант модели „64 

м и „А/В ВаеК*— специ- 
альные усиленные подставки 
для усилителей. „ЗЕ-12“— высо- 
кие узкие подставки для тыло- 
вых АС домашнего кинотеатра. 

В первом квартале 1998 го- 
да „Зойазее! намерена вы 


стить новую серию стоек „Ое- 
нп Ѕегіеѕ" с полками из дым- 


чатого стекла. Стекла полок 
опираются на резиновые опо- 
ры со вставками из стальных 
шариков. Серия будет выпу- 
скаться в пяти цветовых вари- 
антах: красном, зеленом, золо- 
том, синем и черном. 


РУССКАЯ ИГ, 


Французская фирма „Ва 
Асоизйся“. идя навстречу поже- 
ланиям дилеров „Русской Иг- 


ры“, значительно расширилали- 
нию акустики класса ћірћ еп, 
добавив три абсолютно новые 
модели 

Из нового ряда моделей нан- 
‘более доступными по ценебудут 
акустические системы „Аровее“ 
($1169). В этой модели исполь- 
зуются два 130-миллиметровых 
НЧ-громкоговорителя сдиффу- 
зорами из кевлара и лучшая на 
сегодняшний день „пищалка“ с 
мягким куполом. Отверстие фа- 
зоинвертора выведено вперед. 
Следующей в новом ряду идет 
модель „Са!ахе“ ($1599). Она 
повторяет „Ародее“ и констру 
тивно, и внешне, за исключением 
размеров НЧ-головок (160 мм) 
и, соответственно, габаритных 
размеров. 

Наиболее интересной пред- 
ставляется самая дорогая 
($6000), эталонная модель 
„Нагуем“. Кроме внушитель- 
ных, вызывающих уважение 
размеров, АС интереснатем, что 
состоит из трехабсолютно изо- 
лированных блоков, В верхнем 
блоке расположен один сред- 
нечастотный динамик диамет- 
ром 160 мм. Это новейшая раз- 
работка „Юахіѕ“ в области изго- 
товления динамических голо- 
вок. В качестве материала для 
диффузора используется со- 
вершенно новая разновидность 
кевлара: „велюровый кевлар“. 
С помощью разработанной „Ра- 
ув“ секретной технологии кев- 
ларовый диффузор обрабаты- 
вают угольной пудрой, что уст- 
раняет иногда встречающиеся 
у кевлара призвуки, а значит, 
специфическую окраску звука. 


В среднем блоке размещаются 
два ВЧ-громкоговорителя, один 
изкоторых отвечает за высокий, 
а второй — за ультравысокий 


диапазон частот. Нуи, наконец, 
третий, самый большой блокот- 
дан двум 250-миллиметровым 
низкочастотникам, работаю- 
щим от 20 Гц. Высота АС 1,5 м, 
чувствительность 94 дБ/Вт/м. 


сп 


САУНД 


Фирма „СПб Саунд“ (Петер- 
бург) выпустила ламповый 
предварительный усилитель 
„РА“ с трансформаторным вы- 
ходом, отличающийся очень ма- 
лым выходным сопротивлени- 
ем (5 Ом) — для лучшего со- 
гласования с усилителем мощ- 


ности. При относительно невы- 
сокой цене (5750) предусили- 
тель „РА обеспечивает высокую 
точность и отличную динамику 
звука, особенно в басовом реги- 
стре, что недоступно обычным 
ламповым предусилителям с 
выходным конденсатором. „РА; 
идеально сочетается не толь- 
кос ламповыми, но и странзи- 
сторными усилителями мощно- 
сти, придавая их звучанию жи- 
вость и наполненность. 

"Любителям собиратьвсесвои- 
ми руками фирма предлагает 
набор из входных („ІТ 4“), вы- 
ходных („ТІ. 45°) транеформа- 
торов и МеВ-епа-потенциомет- 
ра фирмы „А!р“, которые ис- 
пользуются в „РА“ 

Разработанный фирмой транс- 
форматор „ТІ. 45“ с успехом 
можно использовать и для до- 
работки обычных проигрыва- 
телей компакт-дисков, так как 
ламповый выходной транефор- 
маторный каскад кардинально. 
улучшает их звучание. Особен- 
но для этого подходит „Кеп- 
оой ОР-7090“, в нем доста- 
точно места для реализации са- 
мых смелых проектов. 

СПб Саунд“ также разрабо- 
тала и выпустила входные и 
межкаскадные трансформаторы 
для „раскачки“ мощных трио- 
дов типа 3008, ГМ70, 211, 845. 


ТЕХНО-М 


Компания „Техно-М“ про- 
должает расширять аесорти- 
мент представленных в се сало- 
не аудиокомпонентов. В этом 
месяце впервые в России б) 
представлена акустическая си- 
стема „А.СЛ. 1“ известной анг- 
лийской фирмы „Мон Ве- 
пезсй“. Данная акустическая 
система разработана на основе 
суперсовременных технологий 
и изготовлена из новейших ма- 
териалов. Необходимо отме- 
тить, что за последние три года 
„А.СЛ. 1“ завоевала симпатии 
не только европейских аудио- 
филов (в 1995 году — первая 
премия в Германии, в 1996-м — 
вАнглии), нонамериканскихи 
японских ценителей звука (в 
1996-м отмечена каклучшая АС 
в Японии, а в 1997-м —вСША). 

В феврале этого года фирма 
„бия4ет“ начала выпуск трех 
совершенно новых усилителей: 
„АМР98“— полный усилитель, 
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мощность 65 Втна канал (8 Ом), 
предусмотрена возможность ус 
тановки платы корректора 
КПАА ($760); „АМР98 ЕИге 
(8990) — полный усилитель с 
регуляторами тембров, мощ 
ность 65 Вт на канал (8 Ом) 
АМР98 Ѕегіеѕ С“ ($1190) 
полный усилитель со встроен- 
ным корректором, мощность 
70 Вт на канал (8 Ом). 


А & ТТНАОЕ 


Две главны 
Гтафе“— это переезд офиса ком 


новости „А & Т 


пании встаринный особняк не 
далеко от метро „Смоленская“ 


и поянление на российском 


рынке датской фирмы „РАІ 
(0; 
КегТпаиѕігіех"), существующей 


с 1983 года и выпускающей 


АВ АиборЬИе 1.оид5реа- 


акустические системы в разных 
ценовых диапазонах. На вы 
ставке в „Софителе“ былас ус 
пехом представлена серия 
Віце" (от $340 до $1100) и 
стильные АС „51.-7 ($1100) с 


узким, пятиугольным в гори 


зонтальном сечении корпусом, 
отделанным нержавеющей ста 
лью. „51.“ в названии модели оз 
начает „Ут 1.іпе изящный 
силуэт“. Расположение динами 
ков сверху вниз: СЧИНЧ, ВЧ 
СЧИНЧ, СЧИНЧ. „БАМ“ про: 
изводит также АС для домаш 
него кинотеатра и АС класса 
дһ епа (это популярная в 
Европе сёрия „Став“ и мо 
дульные акустические систе 
мы „Мена те“ стоимостью 
$18600). К числу достижений 
фирмы отиосится и усилитель 
мощности „Стауйу“ стоимос 
$45000, созданный в 1995 году 


раторных экспери- 
ментов с АС, но получивший 
вскоре известность среди ау 
шофилов 

компания „АРІ“в 


этом году обновила ассорти 


Канадскі 


мент акустических систем, вы 
пускаемых под маркой „Зои 
Рупатісѕ“. Серия „КТ“ будет 


состоять изчетырех напольных 
и двух „полочных“ моделей 
двух универсальных АС фрон- 
тального/центрального канала 
и несколькихтыловых АС. На- 
польные модели имеют корпус 
в виде усеченной пирамиды 
Непараллельность стенок пре 
дотвращает образование стоя 
чих волн. С результатами тести- 


рования полочных „ВТ$-3“ 
читатели уже могли ознако 
миться в февральском номере 
„Аудио Магазина 

Серия „Сіпе“ состоит из ком 
пактных АС центрального кан 
та „С$-1000“ и тыловых АС „С$- 
2000“. Последние по размеру 


н 


амного больше кисти руки 
и эффектно смотрятся на под: 
ставках „НТ-1“, также выпу 
скаемых „АРІ 

К рядуактивных сабвуферов 
«Тһипдег“ добавился 150-ватт 
ный „ТН$-4000“ с 15-дюймо. 
вым направленным вниз из. 
лу 


ателем. 
Новыеакустические системы 
„С52.3* фирмы „Те 


уникальный коаксиальный из- 


имеют 


лучатель, алюминиевые ВЧ- и 
СЧ-диафрагмы с общей звуко- 
вой катушкой. Таким образом, 
электрический разделительный 
фильтр между ВЧ- и СЧ-поло- 
сой не нужен и, хотя система 
трехполосная, на входе ее сит 
нал делится только на две по. 
лосы, Еще водной новой моде 
иАС— „С57.2“— применен ие: 
давно разработанный компо: 
зитный материал для передней 
панели. На январской выстав 
ке „СЕЅ“ в Лас-Вегасе обе но: 
вые модели получили награду 
„Іппоуа(і0п'98* за выдающие: 


сяинженерные достижения 

Три ламповых моноусилите- 
ля мощности марки „Соеп 
Тие“выпустил 


американская 
компания „Зою Несиготс$". Это 
однотактные „5Е-3008 МКГ“ 
(8 Вт, ручная сборка, навесной 
монтаж, глубина обратной свя 
зи регулируется и может быть 
уменьшена до нуля), „ЅЕ-845" 
(20 Вт) идвухтактный „5Е-200“ 
(200 Вт). Новый стереоусили- 
тель мощности всего один: двух 
тактный „ЗЕ-85“ (85 Вт + 85 Вт). 
то с корпусом из авиацион- 


го алюминия. Ламповы 
дусилители,ЅЕР-2*и,ЅЕР. 
дут иметь, вдухе времени, ЖК 
дисплей размером 1 х4 дюйма, 
а „ЗЕР-3“— еще и вход/выход 
для процессора домашнего ки- 


пре- 


“бу 


нотеатра. Оба оснащены пуль 
том дистанционного управле 
ния, а также регулятором гром- 
кости на 100 ступеней.с шагом 
0,3 дБ. Полный усилитель „51- 
50° выпущен в новой модифи- 
кации „МК П“ с корректором 
ВТА иручной подстройкой на 


пряжения смещения. 


9100 Мівіе ВМ, Зуе 515 Е 
Веуегу НИ, СА 90212 
1е1:(310) 777-0087 

ах: (310) 717-0095 

е-тай: тетахејлетсот.сот 
Мр: Леж тоз- пах. сот 


121165, Россия, Москві 
Кутузовский пр., 26 

тел.: (095) 2340006 

Фвне: (095) 2498034 
е-таї: т-тахФоју!.ти 
пир://южж.птз: тахо 


15ТОК 


Английская фирма „АТС“ 
занимающаяся производством 
студийных мониторов и аку 
стического оборудования для 
кинотеатров, выпустила актив: 
ный сабвуфер „5СМ0.1/15" 
предназначенный для работы в 
комплекте домашнего кинотеат 
раили вобычной стереосистеме 
В.5СМО,1/15* используется 15 
цоймовая НЧ-головка, специ 


ально разработанная фирмой 


Долговременная мощность — до 
1000 Вт. Диапазон воспроизво- 


димых частот 18—20000 Гц. 


„АТС“ также знаменита свои 
ми активными акустическими 
системами, в частности „ЅСМ 
50А", „5СМ10" и „5СМ2051.", 


Теперь фирма предлагает свою 
последнюю разработку — ак 
тивные двухполосные наполь 
ные мониторы „5СМ207", В 
корпус каждой АС встроен 350 
ваттный усилитель 

ТА 2-150* 
ный усилитель, выпущенный 


Иннаконец, пол 
„АТС“ специально для работы ‹ 
пассивными мониторами „$СМ 
20“ и „ЅСМ10“. Выходной ка. 
скад выполнен на полевых тран 
зисторах и аналогичен встроен 
ным усилителям активных АС 
серии „СМ“. Долговременная 
мощность 150 Вт на канал. Диа 
пазон воспроизводимых частот 
5 Гц — 200 кГц +0,1 дБ. 


ЅАМУА ТВАРІМС 


Компания „САВВА Трей 
динг“ в группу 
„САВВА“, получила права ди 


входящая 


стрибьютора аудиокомпонеи 
тов немецкой фирмы „Ми Са 
Мота“ 

Отличительной чертой раз- 
рабатываемой и собираемой 
вручную в Германии продук- 
ции „МиЅіСа Мо\а 
модульная структура компо 
нентов, при которой сущест 
венно упрощается модифици- 


является 


рование и совершенствование 
каждого из них 

Фирма выпускает полную 
зинейку ламповых компонен 
тов (включая проигрыватель 
компакт-дисков и тюнер) 

с 
ратура поставляется на заказ 

ультралинейный стерео- 

усилитель мощности „РеСаЅиЅ 
50/50“ на четырех лампах „Ѕоу 


пующая ламповая аппа- 


тек 6922“ во входных каскадах | 
и четырех 6550С производства 
(Светланы“— в выходных. До 
мощности 15 Вт усилитель ра- 
ботает в чистом классе А. Вы 


ходная мощность может дости 
гать 50 Вт на канал при нагруз- 
А или 8 Ом 
предусилитель „РћоепіХ 
модульной конструкции с воз- 


ке 


можностью дополнительной 
установки двух блоков коррек- 
торов ВТАА: ММ и МС. „Рћое- 
піХ“ собран на двух лампах 
ЕСС 


нальный путь и может управ. 


имеет кратчайший сиг 


ляться с пульта ДУ 
интегральный усилитель 
„РеСа$и5“ на лампах 6922 
ЕССАЗ, 65506 
расширения модулями МС/ММ 
исдистанционным управлени- 


с возможностью 


ем. Блок усилителя мощности 


идентичен модели „РеСа$и$ 
50/50' 


проигрыватель СР „РгоМе 


{ћеџѕ" с верхней загрузкой дис 
ка. В выходном каскаде исполь 
зуется пара подобранных ламп 
6922, необычный интегральный 
фильтр, а также высококачест 
венные резисторы „Уіѕһау*и по 


тенциометрі 
ный блок 


„Аїр“. Нестандарт 


питания имеет два 


юльших тороидальных транс 
форматора. „РгоМееи$“ также 
имеет возможность дистанцион 
ного управления с пуль 

ламповый тюнер ЕМ/АМ 
РАпЧогА* с блоком приемника 


на дискретных элементах и дву 
мя ЕСС 
Ац 
равлением имеет систему КОЗ и 


в выходном каскаде 
дистанционным уп 


арат с 


может запоминать значения ра 
бочих частот 59 радиостанций, 
принимаемых какснаружнойан- 
тенны, так и по кабелю; 

дне модели проигрывате 
лей виниловых дисков „РіАпО" 
п„РіАпО оге 

тонармы, ремни и други 
принадлежности для проигрь 
вателей грампластинок, атакже 
модули корректоров ММ, МС 
модули для подключения саб- 
вуфера, ДУ 


Все компоненты имеют ехе- 
мы защиты, гарантирующие 
большой срок службы ламп. 
Возможно несколько вари- 
антов отделки блоков: перед- | 
няя панель — черная, хромиро 
ванная или золоченая; органы 
управления — хромированные 


или позолоченные 


ОПАБ 


. . 
(Англия) 
проигрыватели СО 
усилители 

О ‘акустика 

ЕБЕСТВРОСОМРАМ!ЕТ , 


(Норвегия) 
усилители класса А 
проигрыватели СВ 
акустика 


ЗУЗТЕМОЕК 


(Шотландия) 
проигрыватели ІР 
акустика 


МНА 


(Япония) 
звукосниматели МС 


КОК5АМ 


(Англия) 
усилители 
проигрыватели СО 
акустика 

тонармы 
звукосниматели 


(Англия) 
проигрыватели Р 
тонармы 
звукосниматели 
аксессуары 


(Англия) 
стойки под акустику 
и аппаратуру 


Терсаскиба сре 
196070, Санкт-Петербург, а/я 50 


тел.: (812) 327-9050, факс: (812) 327-9049 
Е-тай: регѕрдги@тай.мріиѕ.пеё 


ІА 1МТЕВМАТТОМАЕ. 


Пре, 
которая включает 6- или 12 
дисковый СР- или МО-чейнд 
жер плюс радиоприемник с 
мощным усилителем и 7-полос- 
ным эквалайзером, 
в двух компактных 
ных и недорогих блоках. Та- 


дставьте себе систему 


и все это 
элегаит- 


кое кажется не 
всеже „АЃріпе “сделала это ре 
альностью, создав „СТА-15056“ 
ГА-1502к°), 

7-юлосный эквалайзер, вхо 


озможным, 


дящий в состав системы, обес 

печивает селективную настрой- 
кучастотной характеристики во 
‘м диапазоне частот. Его мож- 
но использовать для компенса: 
ции отдельных подъемов и про: 


вс 


валов акустической частотной 
характеристики салона автомо 
биля или для коррекции звуча 
ния отдельных источниковзву 
ка (например, чтобы выделить 
голое любимой певицы). Ко 
роче говоря, можно получить 
звук по своему вкусу. Резуль 
тат настройки отобра 
помощью 15-полоеного анали 


лется с 


Воспроизве 


ение широкого 
динамического диапазонациф- 
рового сигнала от проигрыва- 
теля СР и МР требует запас 
мощности. Поэтому „СТА-1505К 


дает 55 Вт в каждом из четырех 
каналов (модель „СТА-15026“ 
4х40 Вт) 
Обе модели имеют ряд осо- 
бенностей: 
наличие линейного выхо- 
да 4 В. Новая 4-вольтовая схе- 
ма линейного выхода с преоб- 


разователем постоянного тока 
позволяет подать на усилитель 
мощности большее напряжение, 
обеспечивая уменьшение иска: 
жений 

использование ВВЕ, спо- 
обработки сигнала, кото 


рый применяется многими про- 
фессиональными музыкантами 


и специалистами звукозаписи 
В концертном зале высокие и 
низкие частоты воспринимают- 
ся слушателем одновременно, 
Однако при воспроизведении 
через громкоговорители из-за 
фазовых сдвигов происходит 
задержка высокочастотных со- 


ставляющих. Это приводит к 


искажению формы с 


налов со 


сложным спектром, например 
звуков с резкими переходами 


(барабаны, гитара, форт 
но). ВВЕ устраняет эту задерж- 


пья 


ку путем фазовой коррекции 
(вве 
на которой увеличивается при 


ением задержки, величи- 


снижении частоты). Кромето- 
го, выполняется подъем уров- 
ня высоких и низких частот для 
компенсации снижения эффек- 
тивности громкоговорителей в 
этих областях спектра сигна- 
ла. Подъем можно регулиро- 
вать, добиваясь оптимального 
звуча 


ния; 
использование в усилите- 


ле конденсатора большой емко: 
сти, обеспечивающего большую 


мощность и хорошую стабил 


ностьисточника питания 
„СТА-1505К“ (вместе с СО. 
шатлом или МО-чейнджером 
„Аіріпе“) — основа системы. В 
дальнейшем 


добавляя в систе 
му новые компоненты, вы оц 
ните дополнительные преиму 
щества этого устройства. В нем 
предусмотрено З линейных вы. 
хода (в„СТА-15028"— два) для 
упрощения подключения уси 


лителей, Регулировка уровня 


сабвуфера позволяет сбаланси- 
ровать звучание в области са 
мых нижних частот. Процессор 
„Аі“, разработанный „Арте 


обеспечивает возможность уве- 
личивать число музыкальных 
источников путем подключения. 


проикрывателей компакт-ди- 
сков (до шести штук). ` 
МРА-5051*— встраивае- 
мый в панель З-дисковый МО- 
проигрыватель, Прямая за- 
грузка дисков без использова- 
ния лотков и магазинов позво- 
ляет менять два диска во вре- 
мя проигрывания третьего, 
арный меха 
низм для предотвращения виб 
раций и 10-секундная память 
упреждающего считывания, 
устраняющая прерывание зву- 
ка при сотрясении проигрыва- 
теля. Блок выглядит как эква- 
тайзер, но при легком нажатии 
на кнопку плавно появляется 
Мр-чейнджер. Один дисплей 
показывает название дисков и 
ЖК-ди‹ 
электролюминесцентной 


Есть противоу; 


дорожек, а второй 
плей‹ 

подсветкой — выполняет функ- 
ции 7-полосного 14-сегментно- 
гоанализатора спектра, 


затора спектра 


доступный Нідћ Еп 


ВА 931. Логическое продолоние популярной модели ВА 920. Увели 
менная выходная мощиость (60 В'/канал), расширенный диапазон час 
тот. Базуречное звучание позволили английской прессе наречь его 
збыйцой усилителей»: в своей ценовой категорин он не оставляет шан 
сов конкурентам 


ВА 980 ВХ. Полный усилитель, вилючающий в себя фоно-норректор 
для звукосниматьлей ММ и МС. Хай-эндовская схемотехника. Моц. 


мость 190 Вт (1) ка канал (4 Ом) $599/$549 


ЯС 9В0/АВ 981. Двуиблочкая модель усилителя серии «Достузный 
"Нот Ел. Встроенный корректор ММ-МС, пять зудиовходов Новая 
модель усилителя мощности 898! развивает мощность 250 Втйсанал 
при кооффициенте демпфирования 100007). Грамотная сземотехника, 
торондальные трансформаторы, полипропиленовые конденсаторы и 
ак результат — великолепное звучание. Этот аппарат может надожо 
стать сердцем Вашай аудиосистемы 


ВЗР 980. Современный ТНХ — сертифицированный процессор «до: 
машнено театра», работающий в формате Ооу Ро шус, а при под. 
ключенни внешмего блока АОА 980 — и в Ообу Оз (АС-3). Полностью 
пригоден дла ислользования в составе самых современных систем 
‘Семь источников (входов) и независимый контроль выходов для сис 

мы «домашнего кино» в одной комнате и стереосистемы — в другой В 
лучших традициях фирмы Яо блок питания сделан мультисегмент 
ммм, чао нараду с использованием конденсаторов большой емкости ус 
еши подаелает пульсации налражения. В аналоговых цепях использу. 
киса выкожоточные металлопленочные резисторы. назоилумещие и 

`денсаторы, сильноточные операционные усилители, ВЗР 980 идеален 


ла системы будущехо! 
$899 


ЯВ 085 ТИХ. Пятиканальный усилитель дла системы «домашнего тез 
пра» ил пла одаремесго подключения супедбэса и поры клон 
по семе внутр. Мошиюсть 190081 () на хока (4 Ом) 
Эксклюзивный дистрибьютор продукция Вов — фирма «Инфор- 
коа, 121471, Москва, ул. Рибиновая 45, тел: (095) 447 4355 
447 4394, факс 447 4584, Е-тай: іпіогсот@Фопіпе.го 


Комната прослушивания. Консультации специалистов 


Вся продукция 
сертифицирована 
в России 


Рот Е 


НОВИНКА! 
$149 


ВЯ 990 — новый умиверсаль 
ный программируемый и. 
обучаемый пульт для вовк 
типов аудио. и видвоте 
нии, Сенорны 
кристаллический дис 
плей зажигается при 
первом 


дю 


прикоснове: 


ПРЕДСТАВЛЯЕМ СВОИХ ДИЛЕРОВ 


ВНИИ 
$ н и 
Н 


І! 


Ш 


СЕРИЯ 
0 “ТНХ ѕуѕќет Опе" | 


БЕТЕ 


( 
| 


СЕРИЯ "08" 


СЕХТКЕ 18 
| | 
38 68 98 
МИР М.ВИДЕО, БОГОМИР 
справочная служба справочная служба: ВВЦ, пав. "Народное 
тел: (095) 152-4001 тел: (095) 921-8008 образование”, "Стандарты", 


тел; (095) 181-25-51, 216-12-60 зынды 


Е МГИТР И биде 


Ѕ<пот'98 


Третье воплощение 
единственно в Рос- 
сии международной 
представительной 
выставки аппара- 
туры высококаче- 
ственного воспроиз- 
ведения звука без 
обиняков показало, 
что мы, русские, ни- 
чем не хуже других 
народов, развиваю- 
щих и поощряющих 
подобные направ- 
ления культурного 
времяпрепровож- 
дения. 


„НЕЕ $һоүұ’98“: 
события и размышления 


Посетители проявили неподдельный 
интерес и недюжинный энтузиазм, участ- 
ники выставки показали огромное количе- 
ство самой разнообразной аппаратуры, а 
представителям фирм-производит 
пришлось попотеть, отвечая на каверзные 
вопросы участников семинаров. 

Нельзя не отметить „расширение и уг- 
лубление“ демократии ваппаратурных ря- 
дах: дистрибьюторы не стеснялись по! 
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зывать (и демонстрировать вдействии) не 
дорогие, „бюджетные“ компоненты в не- 
посредственном соседстве с какими-нибудь’ 
экзотическими малотиражными ультрадо- 
рогими ламповыми усилителями и другой 
подобной им по цене техникой. 

За год наша зудиообщественность про- 
шла немалый путь и даже добилась про- 
гресса: на выставке почти не было демон- 
страций с по-настоящему плохим звуком. 
Еще б решительный шаг вперед сл 
лал домашний кинотеатр: проигрыватели 
Үр, как увеличительное стекло, показыва- 
юттеперь недостатні видеовоспроизведения 
и небрежности в калибровке многоканаль- 
ного тракта звуковоспроизведения,— у 
стники выставки явно обратили на это вни- 
мание. Видеопроцессоры и умножители 
числа строк телеизображения, дорогие ви- 
деопроекторы на электронно-лучевых труб- 
ках, звук в версии 015 — все это еще год 
назад скорее дремало, чем бодрствовало. 


Силы человеческие не безграничны, 
и в этом репортаже я лишь мельком 
коснусь проблем домашнего кинотеат- 
ра, расскажу только о самых сенсаци- 
онных и необычных новых экспонатах, 
атакже кратко опишу представленный 
в „Софителе“ мир „хай-энда“ и изде- 
лия отважных российских производи- 
телей, Рассказ мой неизбежно будет 
неполон, и я что-нибудь да упущу, по- 
этому читателю будет полезно изучить 
другие материалы, опубликованные в 
этом номере „АМ“. Ну, а если какие-то 
события вовсе остались не освещены 
многочисленным коллективом старей- 
шего российского аудиожурнала, то, 
уважаемые гости и участники выстав- 
ки, возьмитесь за перо сами! Раздел пи- 
сем ждет вас... 


Открытия в географии 


Начнем рассказ с фирм-производи- 
телей, которые на нашем рынке появи- 
лись уже после „Ні-Еї 5һом'97*. Швед- 
ская фирма „Зирга”, которую пред- 
ставляет „Вагпѕ1у Еѕаќеѕ“, произво- 
дит кабели с 1976 года. Вклад шведов 
в мировую промышленность известен: 
вспомним динамит, пропеллер и ан 
лийскую булавку (ее, похоже, следует 
переименовать в шведскую). „Ѕирга“ 
положила в эту копилку кабель пря- 
моугольного сечения „Р!у“ для АС, ней- 
лоновые (с частичной проводимостью) 
экраны в межблочных кабелях и мно- 
гое другое. Руководитель фирмы Том- 
ми Йенвинг, пользуясь строгой наукой, 
сначала добивается минимальных зна- 
чений электрического сопротивления и 
индуктивности последовательной пет- 
ли кабеля и его шунтирующей емкости 
(у „Ру 3.4* сопротивление 7 Ом на ки- 
лометр, а индуктивность 0,2 мкГн на 
метр), затем борется с поверхностным 
эффектом, вентильным эффектом и 
проистекающими из них динамически 
ми искажениями сигнала. Основную 
роль в этой борьбе играет уже упомя- 
нутое прямоугольное сечение кабеля 
(многожильного), атакже медные про- 
водники, облуженные чистым оловом. 

Вновь появилась на нашем рынке 
голландская фирма „Уап беп Ниш" 
производитель кабелей и головок зву- 
коснимателя, Альт Йонк ван ден Хул, 
президент фирмы, первым в мире 
начал делать кабели, изоляционные 
материалы которых не содержат со- 
единений хлора и фтора, а также про- 
водники из длиннокристаллического 
углерода. Теперь в ассортименте ди- 
стрибьюторской фирмы „Нэкст“ пред- 
ставлены и самые радикальные „без- 
металлические“ изделия „Уап деп 
Ни“, и „гибридные“ (медь с углерод- 
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ным покрытием) кабели чуть более 
традиционной конструкции. 

Фирма „Нэкст“ также впервые по- 
казала москвичам и гостям столицы 
изделия английской фирмы Ав Фо” 
специализирующейся на ламповых 
усилителях. „Ацііоп“— детище Д. Чес- 
села, начинавшего в „Ацііо Іппоуа- 
Попѕ“ вместе с П. Квортрупом и Э. Ан- 
дерссоном. В 1992 году Дэвид Чессел 
организовал с Эриком Андерссоном 
„Ацаюп“. 

Все усилители мощности „Аи оп’ 
однотактные. Любимая выходная лам- 
па — прямонакальный триод 3008. 
Диапазон цен на усилители мощно- 
сти — от $1000 до примерно $9000. 

Том Виллис, владелец и главный раз- 
работчик английской фирмы „Ам 
Ашо", долгое время был привержен- 
цем двухтактных усилителей. Лишь не- 
давно он создал однотактный усил! 
тель и объясняет переход к новой схе- 
мотехнике появлением триодов У\УЗОВ 
и УУ52В. Московская фирма „Техно-М“ 
‘демонстрировала, в частности, 13-ватт- 
ного красавца „Ріауојо". Новинкой у 
„Техно-М“ был также ламповый пред- 
усилитель „Агсайіа“ английской фир- 
мы „5]5 Несигоасои$с$“. 

Новая фирма „Нівћ Епа Сепые Ме- 
гіђег97“ представила больше всего но- 
винок: проигрыватели компакт-дисков 
и транзисторные усилители датской 
фирмы „Тһе“, разнообразные циф- 
ровые изделия французской фирмы 
„ЗО 140° (2 модели транспортов ком- 
пакт-дисков, две модели конверторов, 
6 моделей полных проигрывателей) и 
ламповые усилители известной япон- 
ской фирмы „Ат Пей”. Были также 
показаны серии АС „М“ и „Х“ датской 
фирмы „Аџйіоуесгог" и кабели япон- 
ской фирмы „Астотес", которая знаме- 
нита тем, что применяет медь, навер- 
ное, самой высокой степени очистки. 

Датские фирмы „Рғішаге“ и „Сор- 
апа“ уже известны российской публи- 
ке, но теперь их представляет новый 
дистрибьютор — московская фирма 
„ОбщеМуз/Мизе Ипиед“. 

Фирма „Аесирвазе” в Японии проч- 
но ассоциируется с понятием „РВ 
епі". Фирма выпускает большую лі 
нейку аппаратуры: транспорты ком- 
пакт-дисков с многоуровневыми з; 
щитами от вибраций, конверторы с 
многоступенчатым полностью диф- 
ференциальным цифро-аналоговым 
преобразованием на основе 20-разряд- 
ных ЦА Пов, предусилители с симмет- 
ричной схемотехникой и симметрич- 
ные же усилители мощности на поле- 
вых транзисторах, работающие в чи- 
стом классе А. Из необычных изделий 
„Ассирвазе“ московская фирма „Р. 1.. 10- 


ала блок сетевого электропи- 
тания „Р5-1200“, реконструирующий 
„чистый“ синус амплитудой 220 В, циф- 
ровой адаптивный эквалайзер „Об-28“ 
для подстройки характеристик АС под. 
помещение прослушивания и цифро- 
вой активный разделительный фильтр 
(кроссовер) „Е-20“ для использования 
в активных системах с раздельными 
усилителями мощности для высоких 
и низких частот. 

В домашнем кинотеатре „О. 1.. оба“ 
использовала декодер-предусилитель 
и внешний декодер „оу Рувна!* 
молодой американской фирмы „Апя- 
этот", основанной известным специа- 
листом по цифровой технике Майком 
Моффатом. 

Московская фирма „Пурпурный Ле- 
гион“ в своей демонстрации домашне- 
то кинотеатра, скромно объявленной 
как „Будущее телевидения“, использо- 
вала сверхдорогие изделия английской 
фирмы „пе! & \УПсох": оптимизатор 
изображения „Ѕирегуіѕог“ и транскодер 
„СУВ45/45 0“. 

Нелишне отметить, что во всех Віећ- 
епі-демонстрациях домашнего киноте- 
атра неизменно присутствовали видео“ 
проекторы наэлектроино-лучевыхтруб- 
ках: „Кипсо” („Пурпурный Легион“), 
„Уйти“ (несколько компаний), „Ат- 
Рл" („СВ“). 

Одной из небольших сенсаций вы- 
ставки стало появление на нашем рын- 
ке полной линейки акустических си- 
стем довольно известной датской фир- 
мы РАМ”, дистрибьютором которой 
стала фирма „А & Т Тгайе“, „РАТ“ от- 
личается как широкой номенклату- 
рой выпускаемых АС, так и тем, что 
проводит совместно с датским прави- 
тельством серьезные исследователь 
ские работы. Фирма выпускает серию 
„Ве“ из б моделей (от $345 до $1125), 
А серии АС для ћі--трактов более вы- 
соких ценовых категорий, 12В-еп4-мо- 
дель „МераНпе“ ($19200) и 2 серии АС 
для домашнего кинотеатра. Произво- 
дятся также кабели от усилителя к АС 
со змеиными названиями „\1рег“ („Га- 
дюка“, $5,25 за 1 метр), „Ру оп“ („Пи- 
тон“, $9,6) „Воа“ („Боа“, $12,7). В не- 
дорогих моделях фирма предпочитает 
НЧ-громкоговорители с диффузорами 
из специально обработанной бумаги с 
наполнителями и ВЧ-головки с мяг- 
кими тканевыми куполами. 

Московская компания „Русская Иг- 
ра“ впервые в России широкомасштаб- 
но анонсировала появление в общем- 
то нового для нас класса аудиоуст- 
ройств — это средства настройки зву- 
чания японской фирмы „Нагторіх; 
Сотфак“. Из продолжительных бесед. 
с обаятельным г-ном Казуо Киуши, 


10000 кд-проигрыватель 


Р 1000му 


5-ти канальный мультимедийный усилитель 


И а 


Я 1000к касна дека сз-мя головками 


Я АЗ57 интегрированный у 


0357 кд-проигрыватель 


АЗ84 интегрированный усилитель 


КЗ7З кассетная дека 


Т-353 тюнер 


Это стильно, дорого и качественно! 


до беезор тк 


Все компоненты изготавливаются в 
Шеффилле, Англия. Разработки велутся в 
лвух университетах при поллержке 
правительства. Превосхолный лизайн и 
качественные материалы ставят пролукцию. 
этой фирмы вне конкуренции. Аппаратура 
«У/5оп Вепеѕсһ» — побелитель выставок: 

1995 — в Германии, 

1996 — в Японии и Англии, 

1997 — в США. 


Кевларовые полки и карбоновые основания 


По всем интересующим вас вопросам 
обрашайтесь в «Техно-М» 


Москва, 
ул. Васильевская, д. 2, корп. 2. 
Тел.: 254-47-04, факс: 254-98-07 


МОТТІМСНАМ 
АМАТ ОСОЕ 
$т0010 


$ОСОЕМ 


АВТ АОРІО 
ТНОВЕМ$ 


САМВЕШСЕ 
АО 


ТНОВЕМЅ э Г 
1У1М6 УОІСЕ ‘= ый 


«Мо{а Р\из», Москва, Б. Ордынка, 50, тел. 238-1003 «Солярис», Москва, тел. 953-3242, 953-5592 
ДИЛЕРЫ: «Электа», Москва, ВВЦ, тел. 181-9292 «Аудио», Екатеринбург, тел. (3432) 49-2336, 74-1727 
«ЈУС», Москва, Н. Башиловка, 3, тел. 214-4230 Представительство «Техно-М», Казань, тел. (8432) 76-9447 


ВНИМАНИЕ! Открылся новый магазин: Москва, Новая Башиловка, 3, тел. (095) 214-4230 


основателем фирмы, я узнал поистине 
захватывающую историю возникнове- 
ния подобного подхода. Занимаясь дол- 
гие годы настройкой и реставрацией 
музыкальных инструментов, г-н Киу- 
ши, естественно, пытался найти разгад- 
ку божественного звучания скрипок 
Страдивари или Амати, „Стейнвея“ 
или „Бозендорфера“. Анализ вибра- 
ций на разных плоскостях инструмен- 
тов помог выявить вибрации полез- 
ные, консонансные, как сказал бы 
А.М. Лихницкий, и вредные, приво 
дящие кискажениям звука. Выпускае- 
мые „Солак“ устройства настройки 
звучания как раз и устраняют вызван- 
ные вредными вибрациями искаже- 
ния звука и не трогают вибрации по- 
лезные. В этом их коренное отличие 
от систем вибропоглощения, которые 
предназначены для устранения лю- 
бых вибраций и колебаний. Устрой- 
предна 
эмониза 


ства настройки „Нагтопіх 
значены для поэтапной „ 
ции“ звука (простите за каламбур). 
Сюда входят 

ножки-подставки для компонен- 
тов и акустических систем; 

настроечные „пояса“ для всех ви- 
дов кабелей, а также собственные се- 
тевые и соединительные кабели „Наг 
топіх“ 

настроечные наклейки для корпу 
сов компонентов и акустических си- 
стем, а также для трансформаторов и 
печатных плат; 


настроечные диски для обработки 
помещения прослушивания 
Г-н Киуши провел обработку двух 
комплектов, выставленных „Русской 
Игрой“. Звучания второго комплекта,06- 
работанного незадолго до закрытия вы- 
ставки, я не слышал, но комната с ком- 
понентами французской фирмы „Саи 
и акустическими системами „роз“ по- 
сле обработки как магнитом манила по- 
сетителей, и меня в том числе, 
Помимо устройств настройки зву- 
ка под маркой „Нагтопіх“, корпора- 
ция „Сотрак“ выпускает еще и необы- 
чайно оригинальные поглотители по- 
мех в электросети „Епасот“. „Аудио 


Магазину“ было обещано, что неко- 
торые образцы продукции „СотЬак“ 
будут отправлены на наш „испытатель 
ный стенд”, 


Новые изделия и ПОП епа 


Фирма „Ріопе в комнате „Рус- 
ской Игры“ показала плазменный ви- 
деомонитор „РОР-40“ 


(менее 9 см), ‹ 


сверхтонкий 
пиагональю экрана 


Домашний 
кинотеатр 
в комнате 


„Пурпурного 
Легиона“: 
взгляд в 
будущее? 


100 см. Монитор вешается на стену 
(масса около 30 кг) и работает с пол 
ным, раздельно-кодированным и цве 
тоделенным видеосигналом в стандар 
тах РАІ. и МТ$С. Другой плазменный 
монитор фирмы „АтРго“ я видел в 
составе цифрового домашнего кино- 
театра „Меган“ в комнате „ТЕА 
Гасегпасіопа 


Видеоизображение 
с ОМО — во власти 
проекционного 
телевизора „Рюпеег 
50-001“: 

за звук отвечают 


В „380-миллиметровой“ серии ком. 
понентов „$ появились мной ра- 
нее не виденные тюнер „5Т-3000Е: 
(К05, чувствительность в стереорежи- 
ме 38,5 ЧВВ) и проигрыватель мини- 
дисков „МО5-]3000Е5- (два оптиче- 
ских цифровых входа, один электри- 
ческий вход плюс оптический цифро- 
вой выход). 

„Русская Игра“ впервые показала 
широкой публике и серию „21 век“ 
японской фирмы „К хк1*; футури- 
стического вида компоненты с уни- 
кальным пультом управления. Серия 
ориентирована и на стереозвучание, и 
надомашний кинотеатр „Роу Рузна 


Московская дистрибьюторская фир- 
ма „СВ“ сконцентрировала усилия на 
представительном показе недорогой 
аппаратуры. Здесь более чем приме- 
чательно инженерное мышление фир- 
мы „Таппоу“, которая свой немалый 
производственный и творческий по- 
тенциал устремила на создание новых 
„бюджетных“ серий: „Мегсигу“ и „Рге- 
сізіоп“. Пока что в серии „Мегсигу“ три 
модели ценой от $200 до $370. „Удар- 


ные“ черты „Мегсигу“— солидный кор- 
пуси неплохие для этой ценовой груп- 
пы динамики. В серии „Ргесіѕіоп“ гром- 
коговорители расположены на наклон- 
ной передней панели — таким образом 
компенсируется временной сдвигмеж- 
ду ВЧ и НЧ. Купол ВЧ-головки изго- 
товлен из нового металлического спла- 
вас последующим анодированием, диф- 
фузор НЧ-головки тоже сделан из но- 
вого, на сей раз полимерного, материа- 
ха „Уемоп“. „Мепоп“ позволяет изготав- 
чивать сверхтонкие и жесткие диффу- 
зоры, используя технологически удоб- 
ный и надежный процесс литья. 

Из совершенно новых изделий „СВ“ 
показала также акустические системы 
серии „ примечательную рупор- 
ным ВЧ-громкоговорителем с широкой 
иоднородной характеристикой направ- 
енности. Вся подвижная часть НЧ- 
громкоговорителя выполняется лить- 
ем под давлением, а значит, подвес и 
диффузор представляют собой единое 
АМ“ уже получил пару „ЈВІ. 
НГ5$-810* на испытания 

Выставка в Лас-Вегасе (США) про- 
шла примерно за полтора месяца до 

НЕЕ! 5һом'98". Там был выставлен 
образец нового многоканального уси- 


целое. 


тителя для домашнего кинотеатра „Уа 
таһа ОЗР-А1“. Он интересен тем, что 
в нем имеется встроенный декодер и 
„Роу Гуна! и ОТ$. То есть пользо- 
вателю дана возможность сравнить 
эти форматы. 

Отвлеку читателя ненадолго такими 
сообщениями: фонограммы ОТ$ суще- 
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ствуют в настоящее время только на 
СР и лазерных аналоговых видеоди- 
сках 1.0 (пока около 60 названий). Фо- 
нограммы „Роћу Бузина!" существуют 
только на 1.0 (около 300 названий) и 
на Рур. Формат ОТ$ использует бо- 
алгоритмы сжатия зву- 
ывам большин- 


лее „нежные 
ковых данных, и, по отз 
ства специалистов, он предпочтитель- 
нее с точки зрения качества звука. По- 
чему же он менее распространен в бы- 
товой технике, несмотря на поддержку 
таких кинокорифеев, как Стивен Спил- 
берг (кстати, настоящих, недомашних, 
кинотеатров с ОТ в мире больше, чем 
с „РоЊу Она!" )? 

Ответ: а) в силу каких-то маркетин- 
говых промахов, 1.0 с ОТ примерно 
на 15-20 долларов дороже, чем обычные 
1.5; 6) ОУР с 075 пока отсутствует, и 
вот по какой причине: формат подго- 
тавливался быстро и при активном 


Пятиканальный усилитель „Уата- 
Ва О$Р-А!“ выставили в „Софителе“ 
оба дистрибьютора фирмы „Уатава“— 
„Русская Игра“ и „СВ“. Это были са- 
мые настоящие серийные образцы, 
правда чуть отличавшиеся по внешне- 
му оформлению. Думаю, что интерес 
люби домашнего кино к этому 
усилителю будет довольно велик — в 
области неастрономических цен (до 
53000) у него пока нет конкурентов. За- 
мечу, что посетит 
уже услышали домашний кинотеатр 
ОТ$ в работе. 

Тыловые АС в системах домашнего 
кинотеатра обычно малозаметны, и 
производители нередко забывают о 
том, что их роль в создании атмосфе- 
ры кинодействия весьма велика, Мно- 
го споров идет и том, какой должна 
быть характеристика направленности 
тыловых АС. С одной стороны, они 


участии „Роу“, поэтому пе успели до- 
говориться о протоколе передачи слу- 
жебной информации, указывающей де- 
кодеру, что перед ним поток данных, 
сжатых по алгоритмам ОТ$. Сейчас 
все эти вопросы улажены, и РУР с 
ОТ вот-вот появятся. Однако декодер 
ОТ$, подключенный к любому из вы- 
пущенныхв 1997 году проигрывателей 
ҮР, не сможет распознать сигнал 
ОТ. Для нормальной работы декоде- 
ра ОТ$ проигрыватель РУЮ должен 
включать в себя упомянутые поправ- 
ки впротоколе передачи служебной ин- 
формации. На сегодняшний день та- 
кими возможностями уже обладают 
5 новых моделей „Рапазотс“ и 2 новые 
модели „УатаВа“. Дело за дисками с 
ОТ$, которые появятся буквально в 
этом месяце; цену обещают чуть повы- 
ше, чем у обычных РУР. 

Итак, взяв 0 с фонограммой „Роу 
Рувна! и ОТ, пользователь может под- 
ключить цифровой звуковой сигнал от 
него к „Үатаһа ОЗР-А1* (сигнал „Роу. 
Пузна! к входу ВЕ ОТ$ — кцифрово- 
му входу) и решить для себя вопрос, ка- 
кое многоканальное звучание лучше. 


ие должны отвлекать на себя внима- 
ние слушателя (что возможно при не- 
брежной установке АС с обычными ха- 
рактеристиками направленности), с 
другой стороны — не должны созда- 
вать слишком неоднородное по фазе 
звуковое поле (что возможно при ис- 
пользовании биполярных излучате- 
лей). Последнее очень существенно в 
случае использования фонограмм 
„Роу Рірісајє“ или ОТ с дискретны- 
ми тыловыми каналами полного диа- 
пазона частот. Американская фирма 
„1ивасу“ разработала оригинальные 
тыловые АС „МіЅТ“, предназначен- 
ные для установки на стену. Каждая 
АС состоит из двух двухполосных си- 
стем и может быть подключена или как 
биполярная (НЧ-головки излучают в 
разные стороны и не в фазе), или как 
диполь (НЧ-головки излучают в раз- 
ные стороны в фазе). Дистрибьютор- 
ская фирма „Алком“ на выставке пред- 
ставила разработки „Герасу“ в обла- 
сти ЫЕВ епа для стереовоспроизведе- 
ния: „Мһіѕрег“ ($12750), „Еосиз“ 
($5560), „Ѕівпабиге Ш“ ($3800). 

В серии усилителей „Ара“ англий- 


ской фирмы „Агса” появился полный 
усилитель „АрВа 10“ и усилитель мощ- 

ности „Аїрћа 10р“. Хотя сведений окон- 

структивных особенностях усилителей 

мне найти не удалось, дистрибьютор 

„Агсат“— „Панорама“— показал но- 

вые модели на выставке и приводит 
следующие рекомендуемые розничные 

цены: „Аїрћа 10“— $1200, „Ара 10Р“ 

$950. 

Впервые в России были показаны 
две модели („АЕ 200“ и „АЕ 205*) из 
новой серии „200“ английской фирмы 
„Асоизис Риегру”. В дорогих моделях 
серии „ВеГегепсе“ „АсоизИс Епегву“ 
применяет громкоговорители с метал- 
лическими диффузорами; любопытно, 
что даже в самой „бюджетной“ серии 
„100“ используются массивные корпу- 
са из ДВП толщиной 18 мм с укреп- 
ляющими внутренними стяжками. Обе 
эти особенности отличают серию „200“, 
Внутренняя проводка АС выполнена 
собственным кабелем „АЕ“ с провод- 
никами из монокристаллической ме- 
ди высокой очистки. 

Прелесть хороших ламповых усили- 
телей — в их умопомрачительных воз- 
можностях в воспроизведении музыки. 
Основной же их недостаток — неверо- 
ятная требовательность к подбору аку- 
стических систем. Так, для однотакт- 
ных маломощных усилителей обяза- 
тельна высокая чувствительность АС, 
а усилители без общей ООС „пред- 
почитают“ ровную характеристику им- 
педанса по возможности без реактив- 
ных составляющих. 

Появление на нашем рынке АС „К! 
[у тапзасет$ КТЗ", представленных 
фирмой „ТЕА Имегпабопа!“, вселя- 
ет в сердца любителей ламповых уси- 
лителей по меньшей мере трепетную 
надежду. Уровень чувствительности 
этих АС 95 дБ/Вт/м, а сопротивление 
около 6 Ом. Массивный 30-килограм- 
мовый корпус изготовлен из ДВП пе- 
ременной плотности толщиной 25 мм. 
Два НЧ -громкоговорителя с диффу- 
зорами из аэрогеля-А произведены 
французской фирмой „Ацдах“. ВЧ-го- 
ловка датской фирмы „Уіѓа“ работает 
на небольшой рупор. Выходное отвер- 
стие фазоинвертора выведено на зад- 
нюю панель. Если помимо обнадежи- 
вающих технических данных эти АС 
смогут соответствовать хорошим лам- 
повым усилителям по уровню качест- 
ва, то „КТЗ“ прольют бальзам в души 
многих аудиофилов и меломанов. 

В том же направлении, но с другими, 
техническими решениями двигается и 
серия „НВ Оџгірш“ американской 
фирмы _АсоизИе Кезеатсћ“ (дистри- 
бьютор — „Земфира“). Новая модель 
„РЗ15“ имеет чувствительность 97 дБ, 


Аудио Магазин 2/1998 


и в ней используется встроенный уси- 
литель для НЧ-блока. 
Впервые в мире (!) в „Софителе“ был 
показан полный ламповый усилитель 
„Мапіеу 5іпртау“. История его возник- 
новения любопытна и говорит о том 
что сознательные производители очень 
внимательны к требованиям россий- 
скогорынка. Московская фирма „Пур- 


пурный Легион“, российский дистри- 
бъютор „Мапіеу І.аогакогіез“, тща- 
тельно проанализировала запросы ди- 
леров и покупателей и попросила аме- 
риканских производителей создать 
полный усилитель, взяв за основу од- 
ну из недорогих моделей усилителей 
мощности „Мапіеу“, Подобные поже- 
лания одновременно возникли и вдру- 
гих странах... Первый образец такого 
усилителя привезла в Москву Ева- 
"Анна Манли, один из руководителей 
„Машеу ГаБогаѓогісѕ“. Ее я и попросил 
рассказать о сенсационной новинке 
„аЗИпатау»— полный усилитель, с про- 
стой схемотехникой, но с хорошим зву- 
ком. Схемотехнически он во многом 
повторяет наши моноблоки «50»: та 
же топология, но в одном корпусе 
4 выходные лампы Е1.84 на канал и 
любимый нами драйвер и входной ка- 
скад на 12АТ? и 6414. У усилителя 
4 линейных входа, регулятор уровня 
(дискретный «МоЫе») и баланса ка- 
налов. Выходные трансформаторы 
«Машеу», потенциометры для уста- 
новки смещения выходных ламп вы- 
ведены под шлиц на верхнюю панель. 
Выходной трансформатор рассчитан 
на 4-омную нагрузку, выходная мощ- 
ность 25 Вт в триодном режиме или 
50 Втвультралинейном. Селектор ре- 
жимов находится внутри корпуса, и 
дилер в соответствии с запросом по- 
купателя может установить триодный 
или ультралинейный режим“. 
Усилитель „З@пягау“, цена на кото- 
рый в России обещана около $2250, был 
подключен к „АІоп [2015 ЗЕ“— высоко- 
омным акустическим системам с вы- 
сокой чувствительностью, о которых 
„АМ“ рассказывал в № 4 (15) 97 


Фирма „Пурпурный Легион“ впер- 
вые в России показала также новые 
транспорт компакт-дисков и внешний 
блок цифро-аналогового преобразо- 
вания (конвертор) „Ѕопіс Егоп(їегх“ 
Транспорт „Тгапзроге 3“— чудо про- 
мышленного дизайна с ирисовой ди 
фрагмой в качестве крышки (опытные 
образцы я уже видел на американских 


Украшение 
многих мировых 
выставок — АС 
„Мизоп Аи“. 
УМАТТ/РЏРРҮ" и 
„СИВ“ вместе с 
электроникой 

(СА & Т Тайе") 


выставках) — может „общаться“ с кон: 
вертором „Ргосеззог 3“ через новый ин 
терфейс 13\У3 15$ (улучшенный 125). 
в котором служебная и звуковая циф: 
ровая информация передается по от- 
дельным проводам. В транспорте при 
менен механизм „Рћірѕ СОМ12 Іп 
иѕотіај“, а в сердце конвертора — ЦАП 
„ОтаАпаЇор 0204005“. Конвертор со- 
вместим с широкополосными цифро- 
выми источниками сигнала, исполь- 
зующими частоту дискретизации 88,2 
или 96 кГц 

Фирма „Инфорком“, дистрибьютор 
американской фирмы „Сагу Амо Г 
ип”, показала два моноблока „САО 
572$Е*. Это однотактные усилители 


Премьерный показ 
полного усилителя 
„Мапіеу 
Іабогаіогіеѕ 
Ѕііпогау“ 
(„Пурпурный 
Легион“) 


ценой $2500 за пару. В качестве вы- 
ходных ламп используются новые 
светлановские“триоды 5У-572-3. При 
„здоровой“ выходной мощности 20 Вт 
и умеренной цене усилителя „Сагу“ 
умудрилась применить в нем собст- 
венный выходной трансформатор с 
бифилярной намоткой из бескисло- 
родной меди. В усилителе не исполь- 
зуется общая ООС, в блоке питания 


применен ламповый выпрямитель, це 
пи накала ламп питаются постоянным 
током. По техническому описанию уси- 
литель настолько привлекателен, что 
устоятьпросто невозможно: „Аудио Ма- 
газину“ очень хотелосьбы получить его 
в свой раздел „Испытательный стенд“! 

К категории „ВВ епі“ я склонен от? 
носить исключительно дорогую аппа- 
ратуру. Кстати, в англоязычных стра- 
нах этот термин не то что не нов, а про- 
сто затаскан; есть Мив-еп4-духи, дам- 
ские аксессуары и т. д. 

Располагая значительными сумма- 
ми на разработку и исследования, та- 
паитливые инженеры способны соз- 
дать изделия, действительно знаме- 
нующие новые вехи в звуковоспроиз- 
ведении. Если вести речь о цифровой 
технике, то покупатель, обладая сум- 
мой примерно $15000-30000, может по- 
радовать себя наивысшим качеством, 
которое способен дать формат „ком- 
пакт-диск“. Пока что это царство двух 
блоков:транспорт плюс конвертор. Сре- 
ди безусловных фаворитов во всем ми- 
ре — „Магк еуіпѕоп 31.5/30.5“, „Богзей 
Аіг Кеѓегепсе Тгапѕрог/РАС“, „Лаз 
Ј0-1/]5-1*. Есть и другие кандидаты в 
лидеры, но о них можно спорить. 

Сравнительно недавно к этой трой- 
ке грандов присоединилась небольшая 
американская фирма „А; Аи о”, по- 
явившаяся на мировой арене 8 лет на 

д. Фирма „Панорама“ в Москве по: 
„АН“ 
транспорт компакт-дисков „Сепаши“ 
и конвертор „Кеѓегепсе“. В США ихсум- 


казала необычные создания 


марная розничная цена превысила бы 
$18000. Хотя „Панорама“ вроде бы еще 
не имеет определенных планов по ши 


рокому внедрению „А!“ в наш быт, 
сам факт появления по-настоящему 
передовой техники приятен. 

В конверторе „Аз ВеГегепсе“ ис- 
пользуется собственное программное 
обеспечение для цифровой фильтра- 
ции и цифро-аналогового преобразо- 
вания. Пройдя после ЦАПа преобра- 
зователь „ток — напряжение“, анало- 
говый сигнал попадает на ламповый 
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буфер с коэффициентом усиления 1. 
В транспорте „АН; Сепѓаџгі“ исполь- 
зуется транспортирующий механизм 
„Рћірѕ СОМ12 Тааизеча!" (такой же, 
как в „Магк І.еуіпѕоп 31.5“ и „Ѕопіс 
Егоп(іегѕ Тгапзроге 3*) с магнитной 
прижимной шайбой. Механизм поко- 
ится на 33-килограммовой плите из 
зимбабвийского гранита уникальной 
плотности, которая, в свою очередь, 
механически развязана от основного 
корпуса с помощью пружин. 

К слову, уже упомянутый транспорт 
„Ѕопіс Егопегз Тгапзрог 3“, корпус 
которого получен фрезерование» 
миллиметрового алюминиевого листа, 
может стать зачинателем новой эры в 
промышленном дизайне 1-Й-компо- 
нентов. Он, как пишут в рекламной 
брошюре, „ийга-соо!“. То есть — „круче 
некуда“, Но приз за элегантность я бы 
дал строго-загадочным черно-белым 
компонентам новой серии „Кеуо: 
серііоп“, показанной группой компа- 
ний „Савва“. 


низких частот (до 20 Гц) возложено на 
обычный, нерупорный сабвуфер. 
Французская фирма „Сога Еесттоліс 
Сопсери”, известная ранее по лампо- 
вым усилителям, недавно разрабо 
ла и впервые в Европе показала свое 
первое цифровое изделие: конвертор 
„Негтеѕ“ с 18-разрядным ЦАПом и 
аналоговым выходным каскадом толь- 


ко на лампах 

Читатели „АМ“, возможно, помнят 
интервью с Дэвидом Вилсоном, осно- 
вателем „Міхоп Ашфо Зресё!Чеу", са 
мым, наверное, известным в мире про- 
изводителем акустических систем клас- 
са МВ еп (№ 6 (11) 96)..А & Т Тгаде" 
показала в „Софителе“ последнюю но- 
винку „МУ 5оп“— „СОВ“ (Сепег Уп 
сіле Вав — „отцентрованный бас“), от- 
носительно малогабаритную АС с край- 
невысокими техническими параметра- 


ми, пригодную для небольших помеще- 
ний. Пять штук „СОВ“ образуют согла- 
сованный комплект домашнего киноте- 
атра, вполне подходящий даже для ди- 


Московская фирма „Исток“ пред- 
ставляет на нашем рынке две англи 
ские компании со схожей „творческой 
историей. И „АТС“, и „Срогі Е юсуго 
01с5" в первую очередь известны д 
ним сотрудничеством с очень требова 
тельной к техническому уровню аниа- 
ратуры корпорацией „Би-би-си“. Когл 
то „АТС“ делала только акустические 
системы, а „СКога“— только усилите- 
ли; буквально два года назад фирмы 
„залезли“ на территорию друг друга. В. 
России, однако, были представлены 
новые акустические системы „АТС“ и 
новые двублочные усилители „СВог4“. 

Фирма „Интермаркет“ отважилась 
поднять на шестой этаж гигантские ру- 
порные акустические системы „Ауаз 
капе Асоизие Тно“. Три сферических 
рупора из ударопрочного полистирола 
с выходными отверстиями диаметром 
95 см (НЧ), 57 см (СЧ) и 18 см (ВЧ) 
перекрывают диапазон частот от 100 до 
20000 Гц при уровне чувствительности: 
106 дБ/Вт/м. Воспроизведение самых 


скретных цифровых форматов 07 
„Боу Гуна. Аббревиатура „СОВ“ 
перекликается также санглийским сло- 
вом „сиб“, которое обозначает львенка, 
тигренка, медвежонка или отпрыска 
иного хищного зверя 

В „СОВ“ ВЧ-головка расположена 
между двумя одинаковыми НЧ/СЧ-го- 
ловками. Все громкоговорители сдела- 
ны на заказ для „Міѕоп Аи“, ВЧ-го- 
ловка — знаменитая купольная кера 
мическая головка с титановым покр 
тием, изготовленная „Еосај“. Блок р: 
делительных фильтров вынесен в от- 
дельный бокс, залитый вибропоглоти- 
телем. При очень высокой чувствитель- 
ности — 94 дБ/Вт/м — „СОВ“ обе- 
спечивает полосу воспроизводимых 
частот от 50 до 25000 Гц (+3 дБ). 

Многим посетителям выставки, в 
том числе и мне, впервые удалось уви- 
деть колоссальные АС „Таппоу Кпя- 
от“, расположившиеся в одном из 
конференц-залов первого этажа (дист- 
рибьютор — „М$-Мах“). Честное сло- 
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во, „Ктядот“ хочется рассматривать 
долго, как в музее, восхищаясь благо- 
говейным отношением его творцов 
к каждой детали. Приступать к про- 
слушиванию тоже хочется в соответ- 
ствующей обстановке: в каком-нибудь 
викторианском зале с высокими по- 
толками и фамильными портретами 
на стенах. у 


Знаменитости 


На выставке было очень много име- 
питых посетителей из-за рубежа. Их 
могло быть еще больше, если бы рос- 
ьство в Лондоне не от- 
дной визе известному 
разработчику акустических систем Ро- 
бину Маршаллу. 

Рекордеменом по количеству посе- 
щений „НЕЕ! Ѕһоу" остается Крис 
Дженсен из „Ѕопіс ЕгопИегз“: он при- 
езжал на московскую выставку три 
раза. В этом номере журнала читайте 
интервью е Виктором Хоменко из 
американской фирмы „Ваапсе4 Апаїо 
Тесвпоюру“ и Питером Квортрупом 
из „Аціо Мое (ОК)", 

Необычайно интересной была бесе 
да с Ив-Бернаром Андре, руководи- 
телем французской фирмы „У ВА” (ди- 
стрибьютор — „Чернов Аудио“). Ив- 
Бернар — заядлый меломан, не пропус: 
кающий ни одного значительного кон- 
церта классической музыки во Фран- 
ции. Вместе с Юрием Башметом и 
Виктором Третьяковым он принима- 
ет непосредственное участие в органи- 
зации международного музыкального 
фестиваля, который проходит осенью 
на острове Эльба. При этом г-н Андре 
глубоко изучает свойства каждой со- 
ставной части усилителя или проиг- 
рывателя компакт-дисков. Он разрабо- 
тал собственный подход к конструи- 
рованию; в его основе лежит устране- 
ние малоизученного явления „памяти“ 
в компонентах: тепловой, магнитост- 
рикционной, электромагнитной, меха- 
нической. „УВА“ сама изготавливает 
наиболее „критические“ компоненты: 
транзисторы, некоторые конденсаторы 
и резисторы, использует легкие шасси 
с антистатическими покрытиями и 
резко отрицательно относится к высо- 
котемпературным режимам работы 
элементов. Подобные взгляды для МЯВ 
епі необычны, поэтому мы постараем- 
ся опубликовать интервью с г-ном Ан- 
дре в одном из следующих номеров 
„АМ“. 

Москву посетили также две видные 
фигуры из индустрии соединительных 
кабелей: Манфред Ольбах (. (0111 
Пасі", Германия) и Стивен Хилл 
(стим \Уне", США). 


казало во въе: 


Присутствовали и другие ключевые 
разработчики: Флеминг Расмуссен из 
Сгурвоп Аџаіо Оеѕірпѕ“, Алекс Гар- 
нер из „Таппоу", знакомые по прошло- 
годней выставке Жак Маюль (.„Ёосаї 
ІМ 145%), Жан Поль Коффи („Јайіх"), 
Базиль Висан („лу Асоиз сз”), с ко- 
торыми можно было поговорить о са- 
мых тонких аспектах разработки аудио- 
компонентов, 

О некоторых встречах со знамени- 
тостями рассказывают в своих репор: 


тажах Д. Зиловянский и М. Сергеев. 
Можно сказать одно: общение с леген 
харными личностями аудионилустрии 
действительно дает пищу для ума на 


целый год вперед 
Российские производители 


Петербургская фирма ›Мап” в 
комнате московской фирмы „Алеф“ по 
казала металлические стойки для хра- 
нения компакт-дисков с основанием из 
природного мрамора, а также подстав 
ки для АС 
ваниях 

После краткого периода полного без 


тоже на мраморных осно 


молвия возродилась петербургская фир 
ма „Розе Ао“, дистрибьютором кото 
рой в России стал „Нівћ Епа Селге 
(Мегре! агоир)“. „Раз Аш ю“ впервые в 
российской практике выпустила лампо: 
вый активный разделительный фильтр 
(кроссовер). 

Рур с синхронным переводом на 
русский язык или е русскими субтит- 
рами, оказывается, уже существуют! 
Московская фирма „РУЮ АШапех 
предлагает 4 или 5 названий, в том чи- 
сле „Крепкий орешек“ и „Старые пес- 
ни о главном 2“, В суматохе выставки 
мие удалось понять лишь то, что син- 
хронный перевод возможен только при 
использовании аналогового звукового 
выхода проигрывателя, предназначен 
ля декодера „ОоТу Рго оріс“ 
Остались незатронутыми другие во- 
просы, на которые, надеюсь, нам „РУР. 
АШапсе“ ответит позже 

кто контролирует качество пере- 
вода на русский язык; 


ного 


какой видеостандарт использует- 

ся; РАІ. или ХТС; 

к какой региональной зоне отно- 
диски; 

будут ли новые западные филь- 

мы выходить на российских РУР и с 


сят; 


какой задержкой посравнениюс США; 

что будет предиринято для выпу- 
ска на РУР отечественных фильмов, 
подавляющее большинство которых 
имеет монофонограммы, и кто будет 
осуществлять перенос изображения с 


Ы 
по-английски — 
„бесконечность“. 
Путь в бесконечность 
проходит через 
электронику 
„Уатапа“, кабели 

и конусы „ОеНасв“, 
стойки „Арвазоп“ 
(„св“) 


оригиналов на кинопленке на цифро 
вой видеоноситель и дальнейшее сжа- 
тие видеоданных? 

Московский салон „Наутилус“ соби 
рает под своей крышей различных рос 
сийских и украинских производителей 
Достойное место в экспозиции занял 
проигрыватель грампластинок „АЬга- 
хаз Ергіоѕо* с Украины — единствен 


ный изготовленный экземпляр. Созда- 


Большие 
просторы 
понадобились 
‘гигантским АС 
„Таппоу 
Кіпдйот“ 
(„М$-Мах' 


тели „Ешгіоѕо“ не останавливались ни 
перед какими расходами, включая за 
траты на необыкновенно утонченную 
инкрустацию корпуса ценными поро- 
дами дерева и работу резчиков подереву. 

Одно из важных направлений дея- 
тельности салона „Наутилус“ постав- 
ка импортных головок громкоговорите- 
зей, комплектующих для разделитель- 
ных фильтров ит. д. Во всем мире суще- 
ствует определенная прослойка радио- 
любителей, которая считает—и иногда 
это справедливо, – что фирмы-произ- 


водители запрашивают слишком бол 
шие деньги за разработку и воплощ 
нисакустических систем, Поэтому мно- 
гих влечет идея самостоятельно сделать 
себе акустические системы. 

Помню, в рекламной литературе 
японской фирмы „МАУАС“ упомин: 
лось, что, мол, ею разработан и выпу. 
скается единственный в мире одно- 
тактный ламповый усилитель мощно- 
стью 100 Вт. На „НЫЕ! $ћом'98“ мос- 
ковская фирма „Јегіећо Ѕомпй 1245” по 
крайней мере в одном опытном обра: 
це японцев догнала. Кстати, „Јегісћо“ 
переводится с английского как Иери- 
хон, библейский город, стены которого 
были разрушены звуками труб (или 
трубными звуками). В усилителе „Јегі- 
сһо Зюги“ используется мощный ге- 
нераторный пентод ГУ-81 — чутьли не 
трехлитровый стеклянный баллон 

51огт“ представляет собой два мо- 
ноблока без общей ООС, выпускается 
вдвух вариантах — с полупроводнико- 
вым выпрямителем и с выпрямителем 
на кенотронах. ГУ-81 довольно сильно 
греются, и потребляемая от электро- 
сети мощность может доходить до 1 кВт 
(Однотактный усилитель, как рабо- 
тающий в классе А, потребляет наи 
большую мощность при отсутствии сиг- 
нала.) 

Знакомая нам по прошлогодней вы- 
ставке фирма „Эррол Лаб" достигла 
явных успехов во внешнем оформле 
нии своих экзотических контрапер- 


турных АС, в чем ей помогла фирма 
Лоп-Сервис". Тверская фирма „Техно- 
сфера“ расширила ассортимент под- 
ставок для аппаратуры и стоек для АС, 
выпускаемых под торговой маркой 
ош Ѕауег". Другая тверская фир- 
аЬ“, твердо ориентирована 
на производство оригинальных гиб 
ридных усилителей серии „]а2и“, по- 
чти целиком собираемых из импорт- 
ных комплектующих 


ма, „Туег 


НОВОСТИ, ПОДСЛУШАННЫЕ 
НА ВЫСТАВКЕ 


Шотландская фирма „5учетаећ“, вы- 
пускавшая проигрыватели грами 
стинок, объявила о прекращении сво- 
ей деятельности. Оборудование, осна- 
стку и права на производство моделей 
„Зуметдек“ купила фирма П. Квор- 
трупа „Аи о Мое (ОК)“. 


Фирма „Коса М ав продолжит се- 
рию „хоріа* еще тремя моделями, с 
меньшими габаритами: „Мелг0 Ито- 
ріа", „Міпі Спор", „ЗБ Охоріа“. 

Фирма „Рой: Аийіо“заключила очень 
крупный контракт на производство АС 
в мультимедийных комплексах „Неу- 
Тек Раскагі“. „Рок Аийію“ (кстати, вла 
делец Маһ-епд-фирмы „Сепеѕіѕ Тесһ- 
поЇовіеѕ“), таким образом, выпускает 
широчайший ассортимент АС: от ав- 
томобильных и мультимедийных до 
2} -еод-образцов стоимостью $60000. 

Французская фирма „Расі Асоихйсу”, 
один из крупнейших производителей 
головок громкоговорителей во Фран- 
ции, по заказу фирмы „Русская Игра“ 
‘работает над серией акустических си- 
стем, ориентированной на особенности 
и потребности именно российского 
рынка, 

В проигрывателе компакт-дисков 
„Мена 508.24“ впервые применена 
новая микросхема ЦАП „Сгузка| Ѕеті- 
сопдистог С54390". 

В новом проигрывателе компакт- 
дисков „Мат СОХ“ используется тран- 
спортирующий механизм „РЫрз 
СОМІ2/УАМ 1205“, цифровой 
фильтр „Расйс Місгоѕопісѕ РМО-100* 
и 20-разрядный ЦАП „Вигг-Вго\уй 
РСМ-1702К*. На подходе и внешний 
блок электропитания „ХР“, пригод- 
ный для „СОХ“ и „СО$“. 

Серия „Х“ необычных бочонкообраз- 
ных компонентов фирмы „Мияса! Нае- 
Шу“пополниласьеще более оригиналь- 
ным „сдвоенным“ бочонком „Х-А1“. 
При ближайшем рассмотрении он ока- 
зывается полным усилителем с ше- 


стьюлинейными входами и мощностью 
50 Вт на 8 Ом, 100 Вт на 4 Ом. Блок 
электропитания вынесен в отдельный 
корпус. Ожидается также выпуск но- 
вых моноблоков „Х-А200“ (200 Вт). 
Скоро начнется выпуск проигрывате- 
лей „Агат Аірћа 8“ модификации „УЕ“. 
От исходной модели они отличаются 
новым цифровым фильтром — это из- 
вестный модуль „Рас с Місгоѕопіс 


с декодером НОСО. Дилеры „Агсат“ 
смогут установить новый модуль во псе 
уже проданные „Агсат АЇрћа 8“. Стои- 
мость модификации предположитель- 
но около 2300. 

Индекс „УЕ“ получили также аку 
стические системы „В & № СОМ1 
„СОМ 1$ Е“ отличается от обычной вер- 
сии пулевидной насадкой на керне 
НЧ-головки (для получения более од- 
нородной характеристики направлен- 
ности в разных плоскостях), изменен- 
ной схемой разделительного фильтра 
и применением в нем полипропилено- 
вых конденсаторов. Планируется, что 
цена модели не изменится. 

„УВА“выпустила специальные сал- 
фетки для протирки компакт-дисков 
перед проигрыванием. Одной протир- 
ки хватает на 8-10 раз. Салфетка не 
счищает, как можно было бы поду 
мать, грязь с поверхности диска, а, ви- 
димо, снимает накопившуюся элек- 
тростатическую „усталость“. Срок год- 


пости салфетки неограничен. Я могу 
сказать, что опробовал салфетку на 
„Аудио Магазин Тест-СР” 1“, и дейст 


вие ее ощутимо меняет звучание! В 
лучшую сторону. 

Кстати, у меня теперь имеется и на- 
строечная наклейка для компакт-ди- 
сков „Нагтопіх КР-11“. Она пополнит 
мою домашнюю коллекцию, в которую 
уже входитантистатический светящий- 
ся коврик для дисков „АидюРизт СО 
Віаскірі“ и пять-шесть жидкостей для 
чистки дисков, в том числе „Аи@юОцезь 
Тазегашае" и „Сотрасг Рупаписз“. По- 
дожду прихода салфеток „ҮВА“ и зай- 
мусь серьезными исследованиями... 


Дмитрий Зиловянский 


„Этих наших изобретений человече- 
ство ждало, может быть, сто лет!"— ска- 
зал господин Казуо Киуши, президент 
японской фирмы „Нагтопіх/СотБак 
Согрогаііоп“. Небольшая аудитория, со- 
бравшаяся на семинар под названием 
учшениезвучания компонентов, аку- 


стических систем и помещений с помо- 
щью тюнинговых устройств фирмы 


«СотбаКь“, почтительно притихла. 

Господин Киуши разложил на столе 
несколько плоских полиэтиленовых 
пакетиков упомянутыми устройства- 
ми. Большинство из них представля- 
ло собой маленькие, размером с дено- 
минированную монетку кружочки, ко- 
торые, по словам Киуши, можно при- 
лепить буквально куда угодно и тем са- 
мым улучшить качество звучания лю- 
бой аудиосистемы. „Да. Да! — повто- 
рял Киуши-сан, заметив первые скеп- 
тические ухмылки на лицах слушате» 
лей. = Это специальные тюнинговые 
устройства для акустических систем. 
Наклейте их на переднюю или боко- 
вые стенки корпуса, и ваша АС за- 
звучит гораздо лучше" 

Тут один пытливый аудиофил из 
первого ряда не выдержал и напрямик 
спросил докладчика, какой же фи- 
зический принцип лежит в основе дей- 
ствия тюнинговых устройств, 

О! Принцип! — обрадовался Киу- 
ши-сан и, выйдя из-за стола, засеменил 
к одинокой напольной АС, стоявшей в 
углу сцены.— Сейчас я постучу паль- 
цем эдесь,— сказал он лукаво и постучал 


по верхней части корпуса— А теперь 


здесь,— и постукал ниже, = С. 
разницу? 

= Слышим, слышим, — обиженно за- 
гудели аудиофилы.— Сами с ушами. 
Пустой ящик от полного с одного уда- 
ра отличить можем 

— Вот! — торжествовал Киуши- 
сан— Значит, в разных местах АС 2 
разные резонансные частоты, Наши 
тюнинговые устройства, будучи накле- 
енными на корпус, безусловно эти ча- 
стоты изменят и, конечно, улучшат зву- 
чание! Я 

Пораженные аудиофилы безмолвст- 
вовали, а Казуо Киуши тем временем 
уже вернулся за стол и вовсю демонет- 
рировал другие пакетики. В них были 
устройства, которые, если наклеить их 
на стены, улучшают акустические па- 
раметры любой комнаты, устройства, 
улучшающие характеристики любых 
кабелей (межблочных, к АС, сетевых и 


ышите 
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даже антенных), дискретных элементов, 
микросхем, источников питания и це- 
лых аудиокомпонентов. 

Какой-то остряк тут же предложил 
налепить парочку устройств на мик- 
рофон, в который говорил господин 
Киуши, чтобы услышать разницу, но 


Киуши-сан, хитро улыбнувшись, сооб- 
щил, что подобный эксперимент запла- 
нирован на следующее „Ні-Еї $Во\у“ 
Между тем выяснилось, что набор 
тюнинговых устройств стоит около 
двухсот долларов, и из публики после: 
довал резонный вопрос: сколько же на- 
клеек надо купить, чтобы улучшить 
качество? „Чем больше, тем лучше“, 
незамедлительно ответил докладчик, 
заметив, однако, что отношение ко- 
личества устройств и прироста каче- 
ства звучания носит логарифмический 
характер, а стоимость всех аксессуа- 
ров должна составлять примерно 20% 
от общей стоимости аппаратуры. Спра- 
ведливости ради стоит уточнить, что 
„Нагтопіх/Сотђак“ выпускает и бо- 
лее привычные тюнинговые устройст- 
ва, например позолоченные ножки- 
подставки, получившие благоприят- 
ный отзыв в декабрьском „Стереофай- 
ле“, идаженекоторые электронные ком- 
поненты 
На какие именно параметры влияет 
‹ция „Нагтопіх“, сказать труд- 
но, поскольку улучшения могут ка 
саться буквально всего и воспринима- 
ются исключительно на слух. Те, кто 
экспериментировал с этими устройст- 
вами, загадочно улыбались и уверяли, 
что своими ушами слышали разницу 
В заключение Киуши-сан лично раз- 
дал присутствующим тюнинговые уст- 
ройства „КЕ-11“ (целлулоидные кру 
ляши с зеленой полоской по краю и ин- 
струкцией на японском языке), предна- 
значенные для улучшения звучания 
компакт-дисков. Вернувшись из Моск- 
вы и бегло ознакомившись с инструк- 
цией (в картинках) к „КЕ-11“, я приле- 


пил это устройство к внешней стороне 
своего самого любимогодиска — и, кля- 
пусь, звучание изменилось. Потом я 
принес „КЕ-11“ в комнату прослуши- 
вания „Аудио Магазина“, чтобы узнать 
мнение самых ушастых экспертов. Они 
тоже заметили разницу и сошлись во 


Г-н Киуши. 
(„Нагтопіх“) 
считает эталоном. 
звучания 
музыкальные 
инструменты 


мнении, что липучки слегка „лакиру 
ют“ звучание, несколько меняют окра 
ску и словно бы убирают шум. При 
этом все загадочно улыбались 


На фоне выставочного ажиотажа 
Флеминг Расмуссен, хозяин и главный 
разработчик датской фирмы „Сту 
рћоп“ (историческую справку о ней 
можно получить из „АМ“ № 3 (14) 97), 
выглядел на редкость спокойным и 
умиротворенным 


— Что же это вы такой незубастый, 
неактивный, маркетингом так лениво 
занимаетесь? — упрекали Флеминга 
московские дистрибьюторы 

— Вы дистрибьюторы, вы и занимай- 
тесь,— нехотя отвечал Флеминг, а 
меня это мало интересует. „Сгурћоп“ 
фирма маленькая, и я не собираюсь де- 
лать ее большой. 

А почему ваши усилители такие 


дорогие? — спрашивали журналисты. 

Дороже всего обходятся плохие 
усилители, потому что это зря выбро- 
шенные деньги. 

Вы занимаетесь исключительно 
транзисторными усилителями. Какой 
критерий качества звучания у вас на 
первом месте? , 

Звучание должно мне нравиться. 
Поэтому все усилители „Стурћоп“име- 
ют похожий звуковой почерк, вотличие 
от продукции крупных компаний, 

Что в транзисторном усилителе 
важнее всего, с вашей точки зрения? 

Все важно, 

И тем не мене 

Мы уделяем много внимания ис- 
точникам питания, Если усилителю не 
хватает мощности, он попадает в зави 
симость от АС. Акустические систе 
мы начинают его контролировать, а 
должно быть наоборот. И еще: у всех 
наших усилителей очень широкий ча- 
от 0 до 40 МГц 
А почему вы не указываете тех 


стотный диапазон 


нические характеристики в паспорте? 

Чтобы покупатели слушали, а не 
смотрели в технические характеристи 
ки. Там могут наврать что угодно, Пи 
шут, например: „Чистый класе А*,— а 
на самом деле совсем не „чистый“. Мы 
делаем усилители, работающие в чистом 
классе А, это наша политика, причем мы 
выбрали этот путь исходя изчистосубъ- 
ективных оценок звучания 

С какими акустическими систе 
мами вы прослушиваете свои усили 
тели? 

Ѕопиѕ Еаһег“, „Тайпісу" 
А источники? 


У меня имеется студийный анало- 
Зии4ег 
трехтысяч мастер-лентс записями клас- 


говый магнитофон и около 
сической музыки, слеланными фирмой 
„Оесса“ в период до 1975 года. Вчерая в 
первый раз был в Большом театре, но 
сразу жеузнал акустику этогозала, дав- 
но знакомую мне по записям. 

Что вы думаете о ламповых уси- 
тителях? 
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— Они вносят окраску. Делают зву- 
чание более романтичным, теплым, 
приятным, но неправильным. Транзи- 
сторные усилители передают запись 
без прикрас. Плохая запись должна 
звучать плохо, хорошая — хорошо. В 
Большом, например, музыка доносит- 
ся из дырки в полу (так Флеминг на- 
звал по-английски оркестровую яму), 
и это должно быть слышно в записи. 
вообще хороший транзисторный 
усилитель сделать труднее, чем лам- 
повый. 


ность и энтузиазм. Россия, мне кажет- 
ся, переживает настоящий аудиоренес- 
санс, так как появляется все больше 
людей, которые могут позволить себе 
приобрести аппаратуру достаточно вы- 
сокого качества. И публика, по срав- 
ападной, гораздо более све- 
хнической и музыкальной 


нению с 
дуща вт 
стороне дела. 

Как вы считаете, для кого в пер- 
вую очередь предназначены подобные 
выставки: для дилеров или для широ- 
кой публики? 


Какие усилители, кроме „Грифо- 
нов“ разумеется, вам лично нравятся? 

„Ѕресіга1“, „]а 5“. Аппаратура, ко- 
торая позволяет увлечься музыкой. 

На зимней выставке в Лас-Вегасе 
фирма „Сгурћоп“ представила свой 
первый проигрыватель компакт-ди- 
сков. В мем применены какие-нибудь 
ваши технологии? 

— Конечно, В „Тари СЮР1“ мы ис- 
пользовали нашу фирменную строго 
симметричную конфигурацию „лвой- 
ное моно“, отдельные источники пи- 
тания для цифровой части, левой и 
правой аналоговых частей, а также для 
цепей управления и индикации, улуч- 
шенный приводной механизм („Зову“) 
и декодер НОСР” (дифференциальные 
пары РМО-100 24 бит/96 кГц) в циф- 
ровой части. 

А каудиожурналистике как вы от- 
носитесь? — спросили под конец жур- 
налисты. 

— В журналах иногда все правильно 
написано, а вот читатель интерпрети- 
руег неверно,— сказал Флеминг Рас- 
муссен, явно не желая дразнить гусей, 
и отправился в ресторан пропустить 
рюмашку, 


— Ваши впечатления от выставки? 
— Я уже третий раз в Москве, но на 
выставке впервые. Она прекрасно ор- 
ганизована, и, что особенно приятно, 
чувствуется искренняя заинтересован- 


Впервуюочередьдля публики. Ди- 
леры всегда имеют возможность встре- 
титься с производителем и получить не- 
обходимую информацию. Но главная 
залача дилера — научить людей пра- 
вильно слушать аппаратуру. Челове- 
ческий слух — гораздо более чувстви- 
тельный инструмент, чем нам кажется 
Восприятием слуховой информации за- 
нято 20% мозга, и слух можно исполь- 
зовать аналитиче же как 
мы пользуемся зрением, когда ведем ма- 
шину или смотрим кино. Прослушав 
живое исполнение, выоценитезвучание 
аппаратуры более критически, отличите 
хорошую запись от плохой, уловите ню- 
ансы. Когда люди говорят: „Я не знаю, 


ки, точно. 


какая запись или какой компонент зву- 
чит лучше“, это происходит потому, что 
они не слушают аналитически, то есть 
неоценивают глубину звуковой сцены, 
тональный баланс, динамику и т.д 

В России магазины с каждым днем 
все лучше умеют представить аппара- 
туру покупателю. Вся индустрия Мей 
епа работает таким образом, что на пер- 


вом месте стоит продавец, на втором — 
магазин и на третьем — изделие, Лет 
15-20 назад в Штатах были действи- 
тельно квалифицированные, знающие 


дилеры и продавцы; сейчас, к сожале- 
нию, һідћ епі становится все менее 
прибыльным и, соответственно, менее 
популярным занятием. Молодежь боль- 
ше интересуется компьютерами и ви- 
део, Я сам в рабочее время слушаю СО 
на компьютере, но это все равно что 
Лакдональдс“ по сравнению с класс- 
ным рестораном. 

Вы, кажется, являетесь президен- 
том какой-то аудиоассоциации? 

Да. Я состою даже в нескольких 
ассоциациях: например, я исполни- 
тельный директор АНЕА (Асадету ої 
НВ Епа Ац@о), организации, кото- 
рая совместно с журналом „Стерео- 
файл“ участвует в подготовке и прове- 
дении „Ѕ‹егеорћіе ЗВо\у“, и президент 
ассоциации „Аи@ о Воаг4“, членами 
которой являются владельцы многих 
аудиофирм, в частности „КгеЙ“, „Тре!“ 
и прочих. Мы разрабатываем стандар- 
ты качества, проводим независимые 
экспертизы, иначе, столкнувшись с не- 
качественной продукцией, покупатель 
может вообще плюнуть на МВ епа и 
потратить деньги на что-нибудь дру- 
гое. Но наша главная задача — способ- 
ствовать образованию людей в обла- 
сти высококачественной аудиотехни- 
ки, ведь БВ еп4 — это прежде всего 
новый эмоциональный и духовный 
опыт. 
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Михаил Сергеев 


Как и на двух предшествующих вы- 
ставках, на „Ні-Еї $Во\98* практиче- 
ски непрерывно шли семинары, где 
представители фирм-производителей 
и дистрибьюторов докладывали об ус- 
пехах. Рассказывать о каждой встрече 
подробно не буду — разве можно пере- 
дать на бумаге артистизм А. Роти („Мі- 
таре“) или энтузиазм М. Мануйлова 
(„МА! 


тений и свои соображения по их поводу 


Изложу лишь суть выступ 


Андере Роти горячо убеждал при 
сутствующих в преимуществах бино- 
лярных и униполярных акустических 
систем. Первые (биполярные) из: 
тучают звук вперед и назад в пропор 
ции 60 и 40%. Про 40% мы знаем хоро 
шо, полезность этой цифры для чело. 
века установил еще Менделеев мето: 
дом субъективно-статистических ис 
пытаний. В пользу оставшихся 60% 
столь же убедительных аргументов 
приведено не было, но эмоциональная 
заряженность выступления была так 
высока, что сопротивляться напору 
было просто невозможно, 


Вторые (униполярные) излучают 
звук во всех направлениях горизонталь- 
ной плоскости одинаково. С одной сто 
роны, они хуже биполярных, посколь 
ку нужная пропорция (40/60%) вроде 
бы не соблюдается. С другой стороны 
круговая диаграмма смотрится как-то 
более привлекательно. Короче говоря 
оптимистический заряд выступления 
надолго запомнится слушателям, хо- 
тя особенных поводов для оптимизма, 
на мой взгляд, не было, Если подхо 
дить с позиции борьбы за верность вос 
произведения, то излучение АС назад 
является скорее вредным, чем полез. 
ным, ведь отражающие свойства стен 
заранее пе известны и что именно по- 
учится при сложении прямой фрон- 


тальной и отраженной тыловой вол- 
ны — сказать трудно. 

Стив Джеффри („Хайа Овна!" рас 
сказал печальную историю. Фирма ис 
тратила 43 тысячи долларов на покуп 
ку измерителя джиттера. Прибор очень 
хороший, порог его чувствительности 
составляет 5-7 пикосекунд (за это вре 
мя фотон пролетает всего 2 мм!). Од 
нако выяснилось, что измерять, собст 
венно, нечего: инженеры „айа“ уже 
успели уменьшить величину джиттера 
настолько, что она оказалась ниже по 
рога измерителя 


Уникальный 
проигрыватель, 
уникальный 
тонарм, 
уникальная 
головка 
звукоснимателя. 
„Моніпдћат 
Апаіодие Аппа 
109" из 
сокровищницы 
„Техно-М“ 


И о корпусах проигрывателей и кон- 
верторов „\Уа4а“ позаботилась: они 
изготовлены из толстого алюминия, 
форма подобрана так, чтобы избежать 
механических резонансов. Имеет свои 
особенности система синхронизации 
транспорта: возможна работа вдвух ре- 


жимах — по собственному генератору 


Андерс Роти из 
„АРІ“ рассказывает 

о структуре компании, 
в которую входят 
„Мнаде“, „Зоипа 
Оупатісѕ“, „Епегду 
1оџіѕреакегѕ“ 


и по внешнему, то есть от конвертора, 
Именно при синхронизации от коивер- 
тора и получается рекордно малый 
чжиттер. На вопрос: „А какая же ве 
тичина джиттера нужна? “— докладчик 
честно ответил, что не знает, добавив, 
что от уменьшения хуже не станет 
Меня очень интересуют перспекти 
вы проникновения ваудиотехнику ком 
пьютерных технологий, Если на кон 
вертор, например, посмотреть снаружи 
то сразу понятно: аудиотехника, Разъ 
емы золоченые, дисплейчик, ручки 
кнопочки, А вот если изнутри, то уже 
ие отличить от компьютера. Пригля 


девшись, можно заметить, что процес 


соры другие: „Моторола 56009“, а не 
А если не при 
компьютер один к 


разные там „пентиумы 
глядываться, то 

одному. Стив Джеффри согласился с 
той мыслью, что из компьютера легко 
можно сделать очень даже приличный 
проигрыватель компакт-дисков, если 
вытащить наружу ЦАП. Но аудиоап- 
парат — это не только набор деталей. 


Звук из него приходится получать по 


т я компания СВ. л Р 
оргова; № ный | 


туэмпирической доводкой. Аудиотех- 
ника — это уже не совсем наука, есть в 
ней немножечко искусства: один про- 
вод повернули, другой заменили, и в 
конце концоваппарат зазвучал. Потре- 
буется немало сил и времени на поиск 
музыкального“ хард-диска или „хай- 
эидной" шины. Представляю себе ди- 


скуссиюаудиофилово преимуществах 
РСТ перед 1А или наоборот. Но пе за 
горами тот день, когда РС займет ме 
сто на прилавке аудиомагазина, и, мо: 
жет быть, на „НЕ Еі $Во\” 2000” („Ні-Еї 
Зпо\"00“?) мы увидим такой аппарат 

На понятной материалистической 
платформе стоит Виктор Хоменко 
(„Ваапсей Аидіо Теевпоюву"): все вап 
парате, как следует из названия, долж 
но быть балаисным. Спору нет, сим- 
метричная соединительная линия 
лучше несимметричной, и качество 
„родных“ баланеных разъемов ХІ.К 
нельзя даже сравнивать с качеством ки- 
тайских КСА. Правда, приличный Х.К 
развсто дорожетакого КСА, ноэто уже 
мелочи 

Балансный усилитель тоже лучше 
несимметричного — хотя бы потому, 
что потребляемый им ток не зависит 
от сигнала: когда в одном плече ток ра 
стет, в другом — уменьшается. А „за- 
вязки“ через выходное сопротивление 
источника питания (из-за зависимости 
потребляемого тока от величины уси 
тиваемого сигнала) — одна из причин 
потерь качества звука. 

Вообще говоря, интерес к семинарам 
был не очень высоким. Понять это 
можно: в основном выступающие пе 
ресказывали вещи’ известные. Я же от 
ношусь к выступлению как к пригла- 
шению начать беседу. Обозначен крут 
вопросов — желающие могут спраши- 
вать, что кому интересно. Трудности 
возникли только с Жаком Маюлем 
(„Еоса!“): для того чтобы перевести на 
французский понятие „динамическая 


неустойчивость изотропной мембра- 


ны“, потребовались усилия трех чело- 
век. А дело вот в чем 

Хороший диффузор должен быть не- 
однородным: в центре, около звуковой 
катушки, нужна жесткость, а на краях, 
около краевого подвеса, материал дол- 
жен быть мягче. В этом случае диффу 
зор сохраняет устойчивость в более ши- 


„Запуо“ 
‘серий „РЕМ“ 

и „Рис“ 

(„СТС Сариа!*) 


роком диапазоне частот. В кевларовых 
лиффузорах известные преимущества 
(малый вес, высокая прочность, техно- 
логичность) совмещаются с недостат 
ком — диффузороднороден по всей пло 
щади. Изготовить кевларовый диффу 


зор с разными свойствами центра и пе 
риметра неудается. Из-за этого на верх 
ней границе воспроизводимого диана 
зона частот (около 1 кГц для низкоча- 
стотной головки) диффузор начинает 
терять устойчивость и возникают при- 
звуки. Фирма „Еосаі“ тоже не умеет из- 
менять свойства кевлара, но придум 

ла, как изменить свойства диффузора. 
Диффузоры изготавливаются из двух 
слоев кевлара, между которыми поме- 
щен наполнитель, – технология запа 
тентована. У краев диффузора и в цен 
тре плотность наполнителя разная 
этим и достигаются необходимые ме: 


ханические свойства диффузора. В ре- 


зультате верхняя граница воспроизво- 
димого диапазона частот головки под: 
нялась (почти до З кГц), уменьшились 
призвуки. И без всякой мистики, 
Я внимательно слежу за появлени- 
емновых материалов для диффузоров. 
Лучшиеголовки делают пока с бумаж- 
ными диффузорами, но из-за каприз- 
ного характера бумаги производство об- 
ходится дорого. Если удастся заменить 
бумагу более технологичным материа- 
лом, то упадет цена головок и хорошие 
АС станут более доступными, Процесс 
идет медленно, успехи „Роса|“— это не 
революция, но еще один шаг на труд- 
ном и долгом пути повышения качест 
ва серийных изделий. Что толку в вы- 
ставочном образце: ну, посмотрел 
Приходишь домой, а там 
Собственно, главное, что привлек 
10 мое внимание на выставке, — се 
рийная аппаратура хорошего качества 
Вопрос цены в России — особенный 
Десять лет назад 100 долларов (цена 

жнького кассетника) для нас были 
состоянием, пять лет назад — богат 
ством. Снижение цены аппаратуры 
(как в „условных единицах“, так и по 
отношению к доходам реального чело 
века) привело к тому, что в России ста. 


ла доступной нормальная аудиоаппа- 
ратура 

Ксожалению, почти без внимания по: 
сетителей остался и доклад московско- 
го энтузиаста М. Мануйлова („МА“), 
по эмоциональному заряду и вовлечен 
ности автора близкий к сообщению 
г-на Роти, но несколько более содер- 
жательный. Тема интересная: воспро- 
изведение звука через головные теле- 
фоны — и заслуживает большего, чем 
краткий отчет. Процессор окружающе 
го звука для головных телефонов уже 
ждет своей очереди на испытательном 


стенде редакции 


зв выставки о Бес ос Зоне. 


Участники выставки 


Аудио Магазин 

Род деятельности: журнал 

Алеф 

Род деятельности: дистрибьютор 

Торговые марки, представленные на выставке: „Оепѕеп“. 
„Рупацйіо", „Місготера", „Мопісог Ац о", „Ргосее4“ 

Алком 

Род деятельности: дистрибьютор. 

Торговые марки, представленные на выставке: „Л.езасу * 
Большая игра 

Род деятельности: журнал 

Валанкон 

Род деятельности: производитель 

Торговые марки, представленные на выставке: „Валанкон“ 
Земфира 

Род деятельности: дистрибьютор, 

Торговые марки, представленные на выставке: „АВ“, „Стурћоп 
"Аню Юеѕівпѕ“, „Гела Оірісај“, „АифоОцез/АиФоТги в“ 
Инфорком Дата 

Род деятельности: дистрибьютор 

Торговые марки, представленные на выставке: „Арегитга“ 
«Зопазее!, „Вох“, „Вгузгоп“, „Сагу Аи@ю Решил”, „Еѕосегі 
Лио ОЅА", „Илпеаг олег", „Огоои“, „Роїк Аш“ „Кера“, „Коге, 


Род деятельности: дилер 

Торговые марки, представленные на выставке: „Ѕопу 
Наутилус 

Род деятельности: дилер 

Торговые марки, представленные на выставке: „ЗЕАЗ“, 
„Эсапуреак“, „омет, „Мо, „АТС", „Оупаию“, „Апзаг“, „АБга- 
ха“, „Туег Гар“ 

Нота+ 

Род деятельности: дилер 

Торговые марки, представленные на выставке: „РгоАс“, „Сагу Аифо 
Резо“, „Соріапа“, „Тћега Оірісај“, „АнфюОцезг“ 

ОбщеМуз Мизіс Упи: 
Род деятельности: дистрибьютор 

Торговые марки, представленные на выставке: „Соріапё“, „Ретаге“ 
Панорама 

Род деятельности: дистрибьютор 

Торговые марки, представленные на выставке: „В & АУ Т.ои4- 
зреаКегу", „Агсат“, „Нагтап/Кагоп“, „Меїтоѕћ“, „Акаіоп“, „Је 
Ко\Мапа“, „МТТ“, „ОЕЮ", „Ѕеппһеіѕег“, „Сісасіоп“, „Ашга“, „Ац@ о 
Ѕешрсиге", „Ав Аню“ 

Перспектив: 
Род деятельности: дистрибьютор. 

Торговые марки, представленные па выставке: „ЕЇесітосотрапіек“, 
„Онай“, „Ѕуѕгетаек“, „Ѕкапасѕірп“, „уга“, „Кокѕап“, „ЗМЕ“ 
Потребитель 

Род деятельности: журнал 

Пурпурный Легион 

Род деятельности: дистрибьютор 

Торговые марки, представленные на выставке: „Аюп Бу Асагіап 
учета“, „Ли ю Сопио!, „АЗС“, „Аифю Кеѕеагсћ“, „В & К Сотро- 
петіх“, „С.Е.С.“, „Огайо“, „Шитіпакі“, „Кипбег КаБе“, „Кіірѕећ“, „КгеП, 
„Марперап", „Машеу“, „МеСогтаск“, „МісћаеЇ Сгееп Ое 
(„Коот Типе"), „Рагаѕошпі“, „Кипсо“, „Ѕопіс Егопііегз“, „Тісе“, 
„Мапаегзисей”, „УР“, „МеѕЦаке Аш ю“, „ХО“, „Зпей & Усох" 
Радио НСН 

Род деятельности: радиостанция 
Русская Игра 

Род деятельности: дистрибьютор 
Торговые марки, представленные на выставке: „Ріопеет“, „Зопу“, 
„Аға“, „ТВотзоп“, „Кепуоо4“, „МАтехоН 4“, „Оау АсоизИс$“, 
„Лато“, „Ероз“, „МУВамедае“, МНТ", „Запиз Зузет5“, „Меюдупе“, 
„Ко55“ 


1ппоуаНоп5“, „СгееК“, ТЕАС", „Кога ЕЇесігопіс Сопсері“, „Адуепе“, 
„Нагтопіх“, „Епасот“ 

св 

Род деятельности: дистрибьютор ` 
Торговые марки, представленные на выставке: Мага. 
„Юепоп”, „Рага ати”, „ВЛ. „ойоиу“, „МВ Оман”, „Са 
Таппоу“, „Ѕеппћеіог“. „Ое Баев". „Ава о Ѕігедпі“, „Аірһаѕоп" 
Техно-М 

Род деятельности: дистрибьютор 

Торговые марки, представленные на выставке: „Ат Аш ю“, „№о1- 
(іпрһат Алаовие“, „Глутоя Уогсе", „Зинфен“, „Сатргійре Аи", 
„Трогелз“, „Коуй Го@зреаКегз", „Моп Вепезей" 

Топ-Сервис 

Род деятельности: инновации и разработки 
Чернов Аудио 

Род деятельности: дистрибьютор 

Торговые марки, представленные на выставке: 
„УВА“, Зеизрее4 Аи", „Аи вон”, „Аи от С 
ПАТЫ 

Шоу-Мастер 

Род деятельности: журнал 

Эррол Лаб 

Род деятельности: производитель 

Торговые марки, представленные на выставке: „Эррол 2 
Асііуізіоп 

Род деятельности: дистрибьютор 

Торговые марки, представленные на выставке: „Ѕћагр“ 

А &Т Тгаде 

Род деятельности: дистрибьютор 

Торговые марки, представленные па выставке: „АМС“, „Ан юаБ“, 
„СаѕШе Асоизис$", „Сегуїп-Усва", „СТахѕе Ли о“, „Сопгай-Јоһп- 
ѕоп“, „РАТА“, „Оимауу", „ЕАО“, „Ехроѕиге“, „Со!4еп Тире“, 
„Гехісоп“, „Мире“, „МАЮ“, „Опкуо“, „Ѕогаідо Міге", „Зои 
Пупапис$", „ТЕАС“, „Тһе“, „Тгапхрагеті Аню", „Тагдеб“, 
„Уатріге Міге", „УійіКгоп", „Моп Аи" 

Аџайіорћіе Сопсері 

Род деятельности: дистрибьютор 

Торговые марки, представленные на выставке: „. А. Місһће!“, 
„УМЕ“, „Ацаю Моке", „Теѕатепі" 

Вагпѕіу Ез{а{ез М9 

Род деятельности: дистрибьютор 

Торговые марки, представленные на выставке: „АсоиѕцЦе Епег 
„Асиги“, „Агадоп“, „АХасата“, „Ваапсса Аи о Тесћпоіоду“, „Саре 
Лак", „Оатах“, „Могдаиги-ЗВом”, „ирга Сас; Ву Јепуіпр", 
„Тапети“, ЛЛ@гоп", „ХТС“, „Аша! Ѕутрћот 
СТС Саріїа! 

Род деятельности: дистрибьютор 

Торговые марки, представленные па выставке: „Залуо“ 
О. і. оа 

Род деятельности: дистрибьютор 

Торговые марки, представленные на выставке: „Аесирћаѕе“, 


„УМтаБ",Е оса а", 
аре", „Ла“, „Тага. 


„Оепоп“ 


„Саба: „Рупасо“, „Опага|”, „.]а 5“, „Лгеѕһоіа“, „Роге“, 
„Р.5. Аифю", „Оскауе", „С]еагаи о”, „Місго Ѕеїкі", „Тага Гарк", „ПЕР 
рее Аийіо“ 

ОМО Альянс 


Род деятельности: производитель видеоносителей 
Јегісһо Ѕоипа Гарѕ 

Род деятельности: производитель 

Торговые марки, представленные на выставке 
Нов Епа Сепіге Мегібре['97 Сбгоир 
Род деятельности: дистрибьютор 

Торговые марки, представленные на выставке: „ЕЗ Аићіоуеског“, 
„Тһие Ач“, „3р 1аБ“, „Ат Туһ“, „Асгогес“, „Рах Аи“ 
НІ-Еі & Миѕіс 

Род деятельности: журнал 

м/т 

Род деятельности: журнал 


Зоипа аЬ“ 


сы 


Род деятельности: дистрибьютор 
Торговые марки, представленные на выставке: „АиФ о Мол 
Корегѕ“, „Мани Аийіо“, „Мопісог СаЫе“, „ТРУ, „Ауапизатае 
Асоиѕиіс“, „Соіагіпр“, „бони гуе“, „Зо 
Резнис“, „Місготеда“, „Рго-]есг“, „Виа 


пі Огдапіхасіоп“, „Непіеу 


Род деятельности: дистрибьютор 
Торговые марки, представленные на выставке: „АТС“, „Сһогі 
„АМТ“, „Аифю Ѕупіћеѕі 


Род деятельности: производитель 
Торговые марки, представленные на выставке: „Ачгіхіѕіоп 


Род деятельности: дистрибьютор 
Торговые марки, представленные на выставке: Льппоу“, „Ѕрепбог 
Аапсіс Тесћпоіову“, „ОгеНе“, „ХТС“, „Јона“, „ТЕАС“, „Ѕгапає 
піди“, „Рћоепіх Со", „Ромег Атрег", „Ѕопіє пк“, „Веуег 
Чупатіс 


Род деятельности: дистрибьютор 
Торговые марки, представленные на выставке: „Муззюп”. „Сугих 
Аифоп“, „Уап деп Ни“, „Кокѕап 


Род деятельности: дистрибьютор 
Торговые марки, представленные на выставке: „Марлит", „Веуох 
иа!, „ЅАУУА-Ваікіса", „Ѕоліе лок 


Род деятельности: журнал 


Род деятельности: дистрибьютор 
Торговые марки, представленные на выставке: „Мей ап 
„Глхта“, „КЕЕ“, „ЗВегуоо4“, „С@ецоп“, „Мопчег Сабе", „Ароћо 
КеПу Тгапѕаисегх", „Миса Ре 
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18-21 февраля 1999 


101000 Москва, Б. Златоустинский п 
(095) 206-8663/64/67/68, факс (095) 206-8721 


Е.-шай: розиваз @засопи.шеК.ги 


Пе 


А/Ү ресиверы серии Ме\усаз Че 


А/\ ресивер В-925 


Эквалайзер ЕО-5010С 


10градаций регулировки. 
Нозовисимые регулировии левого и правого 


70? 
210 дисплей с регулировкой уровня. ^ 
Управление по системе Око НИ 
каналов. Независимые дисплея для правого и левого 
12 ячеек памяти, б программ, 6. 


каналов. 
пользовательских установок. Алюминиевая передняя панель. 


А/У ресиверы 


А/У ресивер КҮ-80708 


9$ 


выходная мощность 2308 х 2 канала на 80м, 
35087 х канала на 40м, 45087 х 2 канад ма 20м 
процессор формата,АСга 


Регулируемые цифровые задержки: 
Выходная мощность 400 Ватт З видео входа а і 
Настройка басса в режим домашиего Вход для видиокамеры на передней панели а че т тераа 
пт а Програмирование и перепросрамирование  зудновходов и 2 выхода. 
роцессер БОЛЬ Рго озу видеовходов и 
рте Ош на сабвуфер Управление одной кнопкой В-12580$ 


Выходной каскад на дискретных элементах 


А/М ресивер КҮ-70508 


23087 х 2 канала на 80м 


злет С м, асов. х 2 канал на 204 
оу бить 


Система управления по 7 функций объемного звука 49% = Регулируемые цифровые задержки 
Раздельные контуры б вудюо 4 вдеовнода Д 

ить теплоотдачу оис станций 

сор 08Р Память на 30 станций 


42.4 
А/У ресивер КҮ-50508 


т Система управления компонентами Оі 11 
дискретных элемонтах. Моторизованиая ручка громкости. 
А/У ресивер В\/-6070® 295 
Вход для видиокамеры на А? > 
о передней панели. = 5 предварительных выходов иб $ 
2  перепрогремирование 
МЕ Е $ В-525805 
Ы. саа лара мощность 23087 х 2 кёйала йа 80м, 
А/\ ресивер В\-4070® 25 АМ а 
Б... ноос ЕЕ АЕРА К 267 24 ные задор ВЕЙ 
| н С Ве а 
м. элемента. панели 
нр Управление одной кнопкой ТИР 77 аннин 
} ИР у выхода 
й Тюнеры ельных выходови 5 
я М ТХ-5030С тюнер 3 В, В-725805 
мии Сеск > 18 и ны 
"Полевые Транзисторы с двойным А 7: возможность работы в АС З при 
2 ахода РМ антенны 
Атенювтор ВЕ 


| Тюнер ТХ-1050С 
 Фамтазированный кварц РІС настройки 7. 
системы, 


г НА А 


Понить на 30 станция гк еф 


29% 


б предварительных ныќодов и 5 
предварительных входов 

Управление сабвуфером с пульта ДУ 
= возможность работы с доуми наборами 
акустики 
полностью независимые каскады усиления 
программируемые видеовходы 
г алюминиевая панель 
= знергонезаввсимая память ностроск на 30 
станций 


4% 
ое 
Заборы акустики 
попноетью независимые каскады уенлени 
тзстраминтеные эндатитадЫ. 


- алюминиевая передняя панель 
- эмергонезависимая памить настроек на 30 


продваритольных входов 
уфером с пульта 


= алюминиевая передняя панель 5 
- энергонезависимая память настроек ма 30, 
станций 


Гоа 


Ср-проигрыватели 


Пятидисковый плейер 
СОС-6808 


фронтальная загрузка 5-ти дисков = козксяальный цифровой выход. 
Т.битовый ЦАП = синхронный пуск записи с диска. 
ми кратный цифровой фильтр. = вход для наушников 


кэменномая пркость дисплея 


КД плейер С0-7С (серия ОРЅ) стерео усилитель (серия ОРЏЅ) 96 
Хбтовый ЦА ди 59° Зо вом умы алюминиевая панель 
атомы "романе 5002 40м. Позопоченные разъемы вх 
нор ит "Порри ей Низкое значение выходного сопротмеления ат 
речнруеонен ЕС Выходной каскад с параллельным включенном Пілы ДУ 

ыбора источников Схема защиты &1 перепита, короткого 
КД плейер С0-3050 Т унете В 
1-битовый ВСС ЦАП. Сканирование 05 т 
Бон 1 СО. симарозапись 19 АХ-4050 Интегральный 
нить на 20 композици Редактирование | 
додано СТОЯ ОАЕ Разъем для наушников с регулятором БЕРЕСУСИЛИТель | 155 
ао. 50 ОХ вом, Прямой доступ. \ 
В тр ъа Ее. 
060-9300 профессиональный С0- В“ ж з П # чес. 
проигрыватель 799° АМ-85008В усилитель мощности і 
наци мнен оное ата зава. 2. ыд 
пя пере . ектов с высокой точиВЕТЬЮ, 23408 4 ом 
и — о ЕЕ ББнын Ё 
кдиапазонен-4" ы Выходной каскад на полевых транзисторах. 
они потери ое кий" 
Кассетные деки 
Кассетная дека 00-60306 05-7С Кассетная дека с автореверсом " ў" 
(серия ОРИ5) “у 92 


= втореверс на двух кассетниках с. 
кезависимын управлением 
“Шоу 
= функции (запись) (воспроизведение) на обеих 
кассвтинках 

правление но единой шине ны: 
есхронный пуси записи с КД 
раллельная запись 
цифровой счетчик пленки 

томатяческий выбор пленки 

тулировка уровня м баланса при записи 
вход для наушников, 


Усилители 


Интегральный стерео-усилитель АХ- 
70308 


ходов - Рћово, Толен, СО, Анх, Тере 1. Тарай 
алюминиевая фронтальная панель 


- выходная мощность 9681/канал на ВОм. 
1458 7/канал нә 406 


АХ-7К Интегральный 


0-480 Двойная кассетная дека с 
автореверсом 


05 
709 


2 мотори 
Позолоченный разъем дпя наушников. 


ТА 


Ё Росси. Ла 


2 Ў. | 0) 
ГО? 


Эксклюзивный дистрибьютор 
В в России и странах СНГ 


ОЕ ОМА 


095) 956 3295 Россия, 103779, Москав ул. Петровка 10, «ПЕ овонй ээнин 


интервью _43 


иалоги с Квортрупом 


„АМ“. Вы много ездите по свету, бе- 
седуете с людьми. 

П. К. Пожалуй, больше, чем хоте 
лось бы, Я имею в виду, конечно, пере- 


движения в пространстве, а не беседы 
с людьми! 
„АМ“. Что, по вашему мнению, про- 


исходит в мире В еп4? Получается 


ш изменить восприятие музыки? Ска- 
жем, странно, что наамериканских вы- 


лавках аппаратуры ВВ епа в комна- 
тах звучит примерно одинаковая му- 


зыка: скучные „аудиофильные“ запи 
си невыразительных музыкантов 
К. Можно я вам предложу одну 
идею? 

„АМ“. Хорошо 

П. К. Попробуйте написать статью: 
в которой людям было бы объяснено, 


что эстетическая позиция производи 
теля апаратуры и качество его изде- 
лий суть прямое продолжение музы 
ки, которую он на этой аппаратуре слу- 
шает. Это чистая правда. 
нате звучит плохая музыка 


ти в ком- 
бездум: 


диофильский шумовой фон, то 
можно е большой долей уверенности 
заключить, что эта же музыка исполь- 
зуется и при разработке аппаратуры. В 
результате таким же оказывается зву- 
чание компонентов: приводящим в 
уныние, бездумным, Это две стороны 
одной медали. Которые совпадают в 


точности! 

Кстати, тестовый диск, выпущенный 
вашим журналом, мне нравится. Нето 
чтобы я хотел снисходительно вае по- 
хвалить, но что в нем великолепно 
помните, в Сан-Франциско я вам об 
этом сказал буквально на следующий 
день после того, как получил диск? 


так это то, что он обращен к исполне- 
нию. Мы слушаем, например, записи 


Питер Квортруп, глава фирмы „Аийіо Мое (ОК) *, 


одна из крупных фи- 


гур в мировой аудиоиндустрии. Откровенные и подчас противоречивые за- 


явления резко выделяют его на фоне в целом благополучных персонажей, 
занятых созданием аудиотехники Май еп4. Именно откровенность П. Квор- 


трупа привлекла внимание „ 


Аудио Магазина“ еще в 1995 году: в № 4 (5) бы- 


ло опубликовано интервью с ним под названием „Дорога в однотактный рай“, 
В №3 (8) за 1996 год был помещен перевод полемической брошюры Квортрупа 


„Дорога в аудиоад 


Можно смело заявить, что большего влияния на умы 


российской аудиообщественности не оказал никто. Пассионарная личность 


Квортрупа продолжает привлекать всеобщее внимание, и не воспользовать- 


ся очередным приездом нашего героя в Москву на выставку „Ні-Еї 5йош'98“ 


было просто невозможно. Начало нашей длинной беседы приведено ниже. 


Остается предупредить читателя, что взгляды Питера Квортрупа иногда 


Сеговии, Шаляпина или Падеревско- 
го, которые пришли к нам чуть ли не 
из 1910-х годов. Это для меня 


нтерес 
но, так как мы слышим разные стили 
исполнения. Если бы я вдруг выпустил 
компакт-диск „Аню № е"— именно 
я, так как при нашем участии вышел 
один диск, записи с конкурса „Маѕїет 
рис", спонсором которого была фир- 
ма „Аи ю Мосе" 
Англии, но когда открыл чемодан, ди- 


Я вез пять дисков из 


сков в нем не оказалось. Более того, 


галстуки, которые были у меня в чемо; 
дане, поменяли цвет, стали зелеными 
и красными, покрылись чем-то — про- 


сто эктоплазма какая-то... Так вот, я то- 


гда хотел бы составить диск из интер- 
претаций „Кампанеллы“ [Ф. Листа] 
Это были бы Падеревский, Джозеф 
Левин, Горовиц, Симон Баре, Анато- 
лий Китаин, Поль Эдмонт 

Мне кажется, что в зудиоиидустрии, 
в журналах надо попробовать сделать 


следующее. Тестирование аппаратуры 
не должно заключаться в прослушива- 
нии одного компонента. Нужно прослу 
шивать систему целиком. Будья журна- 
листом, я бы пошел к производителю и 
сказал: „Я хочу, чтобы вы рекомендова- 
ли систему, включая каждый компонент 
каждый кабель. И я вам дам страницу в 
журнале, на которой вы расскажете, 
почему вы 


али именно эти компонен- 
ты и каков будет результат“. Потом я бы 
сделал обзор качества звучания в соот- 
ветствии с моими впечатлениями и на- 
писал бы о том, насколько услышанное 
мной оказалось близко к тем результа- 
там, которые хотел получить производи- 
тель. Поначалу, конечно, никто из про- 
изводителей так делать не захочет. Хотя 
я, как производитель, согласился бы с 
радостью. Прекрасная идея 


идут вразрез с устоявшимися инженерными представлениями... 


Предметом изучения для журналов 
должна стать не аппаратура, а намере- 
ния и компетенция людей, которые ап- 
паратуру делают, Именно компетент 
ность и способности этих людей опре. 
челяют в историческом контексте, яв- 
тяется ли их аппаратура ценным вк: 


а- 
дом в воспроизведение звука или нет 
Другая моя идея вами уже воплоща- 


ется в жизнь. Вы стоите тех пози- 


циях, что стиль и качество исполнения 


намного важнее 
чество записи. 


чем техническое ка- 
ехническое качество 


записи несущественно для музыки 
Оно не может быть определяющим 


фактором. В этом вопросе вся аудио- 
промышленность пошла по ложному 
пути, Мы умеем убирать шумы и по- 
чему-то считаем, что музыка становит- 
ся от этого лучше. Убираем шум — и 
музыка портится. Зачем, спрашивает- 
ся, тратить на это силы? 

Послушайте запись Сеговии, Пре- 
красная вещь, „Тремоло“. Есть вариант 
с шумоподавлением и без него. И ка- 
жется, что играют разные музыканты 
и на разных инструментах, я не вру 
Я многим давал слушать эти фрагмен- 
ты, и всемнеговорили: „Это разные ис- 
полнения“, А это одна и та же запись, 

Вот на что надо обращать внимание 
читателей. Читатель должен учиться 
таратура „Ацо Ве- 
ѕеагећ“ не похожа по звучанию на 
„Сопга-Јоһпхоп“ или „Ао Моге“, вы 
пе сообщаете ничего значимого — это 
ваше мнение. Но если вы людям пока- 


Говоря ему, чтс 


жете (берет со стола вилки): вот одна 
вилка, вот другая; эта вилка больше 
той,— тогда они могут сказ Да, вы 
правы“. Увы, обзоры аппаратуры дале- 
ки от такого. Ну, и никогда нельзя за- 


бывать, что мерилом служит музыка. 
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ЭУЗТЕМ ОБ 


эксклюзивный ДИСТРИБЬЮТОР «МІЅЗОМ/СҮВЏ5» 
КОМПАНИЯ «НЭКСТ»: 


тел.: (095) 290-6007 


Вы печатали мою статью „Дорога в 
аулиоад“. Помните сравнение по кон- 
трасту? 

Изэтого метода вытекает, что лучшей 
будет та аудиосистема, которая лучше 
всего справится с самыми плохими за 
писями. Именно так, с самыми плохи 
ми, а нес самыми хорошими! Объясне- 
ние простое. Чем меньше ниформации 
получает система в свое распоряж 
тем тяжелее ей расплести все нити. 
задача гораздо более трудная, чем дать 
хорошее звучание при воспроизведе- 
нии хорошей, почти идеальной записи. 
В последнем случае куда меньше пищи 
для размышлений, правда ведь? 

Возьмем запись фортепианной игры 

)дварда Грига, сделанную еще на фо- 
нографе Эдисона. Шум, грязь, но мы 
слушаем игру Грига. И если система 
дает нам представление о том, как он 
играет, это здорово. Возьмем Алту- 
ньо или Малаца, других пианистов, 
умерших еще до первой мировой вой- 
мы: вы садитесь и слышите качество 
исполнения (пусть при плохом качест 
ве звука). Вот что важно. 

Удивительная вещь аудиотехни 
Это единственный данный нам способ 
путешествия во времени. Мы мож 
пас сесть и послушать игру челове- 

ка, умершего посемьдесят лет назад, 
невероятно, только задумайтесь! Это, 
не похоже на письменную культуру. 
Мы имеем дело с документами време- 
гни, с маленьким фрагментом 1903 го- 
да, когда кто-то такой документ создал. 
И мы можем взять этот фрагмент и пе- 
ренести его в настоящее. Поставить на 
проигрыватель и послушать. Удиви- 
тельный дар человечеству... 

А мы восновном проявляем дремучее 
невежество, не поних 
вительно это событие, Пусть качество 
звука плохое, но можно услышать игру 
исполнителя! 

„АМ“. И других способов это сд 
лать нет. 

К. Правильно. 

„АМ“. Вы, кстати, не собираетесь 
поработать над проигрывателем для 
пластинок на 78 об/мин? 

П. К. Пока нет. Чем больше я делаю, 
тем больше вижу вещей, которыми ин- 
тересно заняться. Может быть, в буду- 
щем... В сутках-то всего 24 часа. 

Сейчас я пишу статью о чувстви- 
тельности акустических систем. Хочу 
сформулировать, каково влияние это- 
го параметра, с другой точки зрения. 
Вот пишут: уровень чувствительности: 
82 дБ/Вт/м. Или 95 дБ/Вт/м. Я сде- 
лал описание этого параметра; ко- 
нечно, другие фирмы применять его не 
станут, однако меня это привлекает как 
работа для ума. 


Пусть мы имеем звук, ск тако- 
го вида (рисует). Ухо чувствительно к 
тому моменту, когда звук возникает, 
когда он достигает максимума и когда 
исчезает. Ухо нечувствительно к абсо- 
лютной громкости звука. Для уха аб- 
солютный уровень громкости ничего 
не значит. Сделайте звук громким, и 
чувствительность уха автоматически 
понизится. Уху важно знать разницу 
между самым тихим и самым громким 
звуком: так оно воспринимает дина- 
мический диапазон. 

Какова разница между этими двумя 
АС по динамическому диапазону (бу- 
дем ечитать, что у них одинаковая АЧХ 
и не слишком сложное для усилителя 
сопротивление)? У них разная инер- 
ция. Предположим, что есть некая ма- 
ксимально возмо? чуветвит 
ность — 120 дБ/Вт/м (лля примера). 
Это 100%. АС со стопроцентної 
етвительностью начнет воспроизво- 
дить звук, когда он возникнет, и „за- 
молчит", когда звук прекратится. Это, 
конечно, идеальная ситуация, в жизни 
так не бывает: мы что-то теряем. Сле- 
довательно, описывать первую АС на- 
до не как АС с чувствительностью 
82 дБ, а как АС с потерями 38 дБ! А. 
вторую — с потерями 25 дБ. Нас инте- 
ресует не чувствительность, а то, в ка- 
кой момент АС начинает работать. 

Сигнал должен дорасти до такого 
уровня, чтобы подвижная система 
начала двигаться. Вот критическая 
точка, точка перехода оттишины кзву- 
ку. У второй АС переход от тишины к 
звуку начинается раньше. 

„АМ“. Вы говорите о пороге сраба- 
тывания. 

П. К. Именно. Таким образом, важ- 
но знать то, как звук начинается, а не 
то, каким громким он может быть, 

Возьмите спектр искажений усили- 
теля (рисует). Уровни сигнала 0,1 дБ, 
1 дБ, 10 дБ, 100 дБ. Ось ординат — ча- 
стота. На третьей оси отложим вели- 
чину искажений. Мы видим, что с 
уменьшением величины сигнала иска- 
жения тоже уменьшаются. Но когда 
сигнал начинается с более низкого 
уровня, искажения при возникновении 
сигнала как раз и будут вашим усили- 
телем усилены! Что там происходит с 
искажениями на больших уровнях, со- 
вершенно неважно, потому что, если 
на низких уровнях у вас 30% искаже- 
ний, а на высоких 0,1%, усиливать вы 
будете сигнал с 30% искажений! Они 
присутствуют в момент возникнове- 
ния сигнала. И по мере возрастания ве: 
личины сигнала эти искажения про- 
должают его сопровождать. Вы пони- 
маете? Не важно, каковы будут иска- 
жения сигнала в усилителе, когда он 
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достигнет уровня 100 дБ, если сигнал 
ужетакискажен, что прибавка искаже- 
ний величиной 0,01% не играет роли. 

Транзисторы обладают крайне нели- 
нейной зависимостью спектра искаже- 
ний отамилитуды сигнала'. Чем мень- 
ше амплитуда сигнала, тем меньше 
мощность — тоесть вместо уровня в дех 
цибелах я могу отложить на оси мощ- 
ность 0,1 Вт, 1 Вт, 10 Вт, 100 Вт ит. д. 

Что же происходит? Я приведу свои 
соображения. Возможно, вы скажете, 
что я не способен сделать интеллекту- 
альный анализ, так как я, к примеру, 
идиот ит. д. Но вы всегда сможете вы- 
слушать мои доводы и сами решить, 
правя или нет. Не исключено, что я вы 
скажу кое-какие общие идеи, которые 
не так уж и глупы. 

Причина господства пизк 


уветви- 


тельных АС заключается именно в том, 


что современные транзисторные уси- 
лители дают большие искажения на 
низких уровиях сигнала, а с низкочув- 
ствительными АС это пе проявляется! 
Они не могуттакие искажения воспро- 
извести, так как на этих уровнях они 
еще ие начали работать, 

Низкочувствительная АС начинает 
ать, когда усилитель уже развил 
точную мощность. Именно по- 
этому ют мощные усилители, 

Искажения у мощного усилителя на 
низких уровиях сигнала ужасающе ве- 
лики. Если к такому усилителю под- 
ключить чувствительные АС, немед- 
ленно услышишь гадость! И конечно, 
производитель мощного усилителя 
скажет: мой усилитель близок к со- 
вершенству, искажений при большой 
мощности почти нет — вот картинка на 
осциллографе,— значит, виноваты аку- 
стические системы. Логичный вывод? 

На низких уровнях, скажем до З Вт, 
мощный транзисторный усилитель 
чувствует себя плохо. На этих уровнях 
мы слышим нелинейность схемы, свой- 
ственную ей по природе. Отрицатель- 
ная обратная связь не работает. на низ- 
ких уровиях, она работает только на 
высоких уровнях! Обратная связь ам- 
плитудно-зависима, Поэтому и про- 
дукты искажений усилителя амили- 
но-зависимы и, соответственно, за- 
висят от выходной мощности. 


дос 


С Питером Квортрупом беседовал 
Сергей Таранов 


Окончание следует 


'Вооби 
ко для каскадов, р 


говори. это утверждение справедливо толь: 
ющих в классе В Рей, 
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ОАМТАХ ОТОРПА 1 


Название „Утопия“ звучит довольно 
забавно, особенно для тех, кто успел 
пожить в советское время и навсегда 
привык, вспоминая тоскливые несу 
разности школьной истории, связы 
вать прилагательное „утопический“ с 
существительным „социализм“. Уто 
пической для большинства населения 
пока может считаться и цена 1320 дол 
таров за пару АС. Впечатление несбы 
точной мечты оставляет даже паспорт 


на „Оаптах (пор 1°, дающий очень 
скупые технические сведения (бук- 
вально никаких, кром 
намических головок) и более похожий 


диаметров ди. 


на хналебную рецензию в аудиопрессе 
Самое интересное, что ожидание чуда 
только усиливается, когда „Оапгах 
(Лор 1“ появляются из коробки на 


свет божий, Вот действительно доро 
гая, прекрасно сделанная вещь от ко 
торой даже пахнет большими деньга 
ми. Изумительная, явно ручная отдел- 
ка корпуса шпоном из неизвестной 
ценной породы дерева (я бы назвал его 
„палисандр“, исключительно ради кра- 
сного словца) выполнена настолько 
тщательно, что сам корпус кажетея 
цельным куском древесины, в котором 
датские умельцы выдолбили два дуп- 
та для динамиков и который потом 
долго полировали замшей. Корпус, как 
уже понятно, закрытого типа. ВЧ- и 
НЧ-головки прикрыты ажурной се- 
точкой на магнитиках (мелочь, а при- 
ятно) для защиты от пытливых паль 
цеви пыли. Перед прослушиванием се- 
точка одним плавным движением уда 
тяется, поскольку в противном случае 
она явно глушит высокие частоты, и 
обнаженные „ОХоріа 1“ предстают во 
всей красе. Особенно заманчиво вы 
глядит острый медный рассекатель в 
центре 165-миллиметровой НЧ-голов- 
ки с диффузором из стеклоткани и 
подвесом из натурального каучука 
Выше расположена 25-миллиметровая 
купольная ВЧ-головка с тканевой диа 
фрагмой, окружен 
таллической накладкой. Четыре позо 


ая массивной ме- 


лоченных винтовых разъема, укреплен- 
ные на прочной бакелитовой пластине. 
которая вставлена в заднюю стенку 
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Акустические системы .Оапіах (Лосйа 1 


Технические параметры по данным производителя 


корпуса, обеспечивают двухпроводное 
подключение і-\уігіпа, а на случай 
обычного подключения они снабжены 


позолоченными перемычками. Внут- 


ри, по данным производителя, имеет- 
ся разделительный фильтр, выполнен- 
ный „на основе истинной теории ше 
стидецибельных фильтров“ смысл 
этого определения из паспорта стоит 
вынести на обсуждение читателей в на- 
шей следующей викторине 

Итак, темно-красное дерево, сверкаю- 
щая медь и позолота... До воплощения 
мечты остается совсем немного: под- 
ключить и нажать кнопку „ріау“. Под 
ключение осуществлялось по схеме Ы- 
хйтпа кабелем „Нісасћі Огіріпа! 55Х- 
102К 1С-ОЕС“. Межблочные кабели 
„Мопяег Іпкегіпк 400° и „Аге Мона 
Едиіпох И“. Из имевшихся усилителей 
выбор, после первых же часов прослу- 


шивания, пал на мощный оконечник 
„Асот СЕА-5400“ с „Мияса| Еіеіісу 


Е11" в качестве предусилителя. Ис- 
точниками попеременно служили про- 
игрыватели компакт-дисков „Аасот 
СС0-750° и „Мизеса! Раеу Еб1“ 


Качество звучания 


Ожидание чуда затягивалось. „000- 
ріа 1“ оказались редкостно тяжелы на 
подъем и раскачивались довольно мед- 
ленно, хотя верно. Производитель об 


этом осведомлен и советует „погонять“ 
их несколько недель, чтобы разогреть 


по-настоящему. Я гонял их две неде- 
ли, имел неприятные разговоры с со- 


седями, отметил значительное улучше- 
ние звучания, но все же считаю, что не- 


которая медлительность в характере 
этих „ИПориа 1“ присутствует. Это со- 
вершенно пе чувствуется, когда слуша- 
ешь ритмическую музыку, но заметно 


в классических произведениях. Дина- 
мическим полигоном мнеслужила увер- 


тора Бетховена „Эгмонт“ с „Аудио Ма- 
азин Тест-С” 1* (АМСР 001 001-2): 
при недостатке микродинамики она ста- 
новится вязкой, как замерзающая вод- 
ка, но своей мощи не теряет. 

И у „Рапах Оорїа 1° мощи было 
через край. Бара ас-гитара, кон- 
трабас выступали в самом тяжелом ве- 
се. Средний 
верхний, напротив, был очень чистым 


МНТ 50 


С „МНТ Ѕирег его“ события разви- 
вались в прямо противоположном по- 
рядке посравнению с „Ратах (Лори 1“ 
Каких, спрашивается, чудес можно 
ждать от крохотных тыловых громкого- 
ворителей для домашнего кинотеатра? 
Правда, в паспорте заявляется, что „Ѕи- 
рег Лего“ сделаны из лучших материа- 
лов и призваны удовлетворить самых 
привередливых слушателей. Но пове 
ритьвэтобылотрудно: всетыловые АС, 
которые я видел, были довольно прими- 
тивными, явно расечитанными на то, 
чтобы играть второстепенную роль и 
быть, как говорится, на подпевках. 

По какой-то причине малютки были 
упакованы в отдельные коробочки и, ка- 
‚залось, случайно попали изобувного ма- 
газина в комнату прослушивания. В ко- 
робочках, однако, оказались прелест- 
ные миниатюрные АС с закрытым кор- 
пусом, отделанным, как все модели 
„МНТ“, блестящим черным ламина- 
том. 25-миллиметровая купольная ВЧ- 
головка — такая же, как у напольных 
моделей, НЧ-головка 100-милли- 
метровый диффузор с длинным ходом 
звуковой катушки. 


Качество звучания 


Звучанием своим „Ѕирег его“ сразу 
нарушают всеобщие представления о 
природе вещей. Девятиметровую ко 
нату эти крошки наполняют звуком до 
краев. И каким звуком! Разогнавшись 
с ходу, они блистательно воспроизво- 
дили все без исключения фрагменты 
диска „Аудио Магазин Тест-СР 1*— и 
делали это настолько живо, динамич- 
но, привлекательно, что, вместо того 
чтобы часто менять диски, производя 
разбор полетов“, я по-настоящему за- 
слушивался даже поднадоевшими про- 
изведениями. Динамика и тональный 
баланс были действительно „супер“. 
Стереокартина завораживала. К тому 
же, благодаря маленьким размерам 


овые, гонги, та- 
релки воспроизводились сногешиба- 
тельно — возможно, и медный рассека- 
тель своим сверканием подливал мас 
ла в огонь. Записи рок-музыки и джа- 
зовые композиции звучали очень при- 
влекательно и интересно, Достаточно 
верный тональный балане и устой- 
чивая, предельно детальная звуковая 
сцена напоминали зь 


ание высоко- 


Акустические системы „ НТМ Ѕиоег 2его“ 


В испытательный стенд 47 


чественны! 


удийных мониторов, 
буквально разбирающих оркестр на со- 
ставныечасти. Можно было рассматри- 
вать музыкантов по очереди, одного за 
другим, будто сидишь в концертном за- 
ле. И конечно, можно разглядывать 
„Рапќах (тори 1^, чей внешний вид 

половина удовольствия. $ 


> Результаты измерений см. в конце разде 
ла „Испытательный стенд 


Технические параметры по данным производителя 


этих АС, можно было с легкостью, бу- 
квально одной рукой менять их рас- 
положение и в конце концов доби- 
ваться оптимальной установки. В ре- 
зультате возникали совершенно не- 
ожиданные пространственные эф- 
фекты: например, когда звучала бал- 
лада „СаПомѕ Ро]е“ в исполнении Бе- 
на Эндрюса и „Те Вше В ег Тгіо“ (с 
рекламного диска „ІпакиѕиіК. Опай ху 
оѓ Миѕіс. Зеесцоп оЁоиг іѕігішеа 
ТаБе15* 031496 Аий. 1, 1997; запись сде- 
ана фирмой „Маріеѕћайе"). барабан 
отстукивал где-то под потолком, а го- 
лос и гитара парили над головой, буд- 
то подвешенные на ниточках. Лучше 
всего „Ѕирег его“ передавали скрип- 
и вокал, подтверждая известную 


гипотезу о корреляции размеров АС с 
размерами воспроизводимых ими му 
зыкальных инструментов. 

Отдельно про бас. В паспорте не. 
двусмысленно указана нижняя грани- 
ца — 85 Гц, цифра, которой для кого- 
то будет достаточно, чтобы забыть про 
эти акустические системы раз и навсе- 
гда. Однако „МНТ“ выпускает актив- 
ные сабвуферы „51Р“ и „З\У2РЕ 
специально рассчитанные на работу с 
„Зирег Лего“. Во всяком случае, перед 
теми, кто приобретет полный ком- 
плект АС „МНТ“ для домашнего кино- 
театра, откроются интересные воз- 
можности для акустических экспери- 
ментов. 


Аупио Магазин 2/1998 


навеса несанай 2 ° 


музыка прежде всего 


В Торговая компания СВ - эксклюзивный 
дистрибьютор 462-4340, 966-2201 
Представительства торговой компании СВ: 
г. С.Петербург ЦКТ тел, (812) 224-8476 
г. Новосибирск «Коллекционер» тел.: (3832) 24-3358 
г. Ростов-на-Дону РИФ ИСК тел.: (8632) 908-3559 
Дилеры: 
ТД Мир Москва 152 40 01 
Солярис Москва 953 04 44 
Нота + Москва 238 10 03 
Норма Москва 336 76 00 
Микродин Москва 240 00 40 
Рим 11 Саратов (8452) 24 18 36 
Элтек Краснодар (8612) 59 22 79 
Поиск Лтд Ростов-на-Дону (8632) 32 93 94 
ЗАО Панорама Красноярск (3912) 23 62 30 
Корг Барнаул (3852) 23 79 67 
Нирвана Тюмень (3452) 32 14 25 
АВМ Саратов (8452) 50 31 21 
Аэлита Саратов (8452) 24 55 04 
Квик Тула (0872) 36 25 09 Ф-ги в15г. 
Топ Н. Новгород (8312) 33 56 55 
Электроника Н. Новгород (8312) 34 30 23 
33 84 49 
Панорама-Сервис Киров (8332) 38 31 06 
Кипсел Липецк (0742) 25 78 53 
Лидия ИЧП Оренбург (3532) 72 73 21 
Многогранник Норильск (3919) 34 51 10 
Энон Самара (8462) 63 75 91 
Мелодия Самара (8462) 34 47 00 
Триумф АВ Магнитогорск (3511) 37 36 43 
000 Аудио Екатеринбург (3432) 44 23 36 
Л-Приз Екатеринбург (3432) 74 54 86 
Корд Казань (8432) 57 10 02 
Славтэк-Гранд Нижневартовск (3466) 23 35 60 
Шейла Обнинск (08439) 3 36 34 
Видеомир Смоленск (0812) 3 08 66 


За дополнительной информацией в Вашем городе обращайтесь 
к ближайшему дилеру по аудиовилеоаппаратуре. 


исп! 


МОЅІСАІ ЕІРЕЦТҮ Еб1 
МОЅІСАГІ НОЕЦТУ Е11 


„Миѕісаі Еійеїсу“ не в последнюю оче- 
редь заботится о внешнем виде своей ап- 
паратуры, иногда ударяясь в авангард 
(знаменитые „бочки“), но обычно при- 
держиваясь традиционных форм соттен- 
ком изысканности, У обоих аппаратов 
черные зеркальные передние панели. Ре- 
туляторгромкости и селектор входовуси- 
лителя красивозакруглены, втом ивдру- 
гом — по красному светодиоду. Голубой 
дисплей проигрывателя имеет несколь- 
коуровней яркости. Общее впечатление: 
красиво, солидно, дорого. 

На пульте ДУ проигрывателя, прав- 
да, имеется несколько лишних, на мой 
взгляд, кнопок, вроде программирова- 
ния (ну что там программировать, вы- 
брал дорожку и слушай!) или какой-то 
автоматической 4-секундной задержки 
перед следующей композицией, но это, 
в конечном счете, на любителя 

В „Еб1“, по словам производителя, 
применена оптическая считывающая 
головка „Ѕопу КЅ5-150А/К55-210А“ 

На задней панели проигрывателя 
линейные выходы КСА, цифровой 
электрический коаксиальный выход и 
‚цифровой оптический для внешних 
ЦАПов 


Усилитель, помимо уже похвален- 


ных регуляторов, располагает кнопкой 
сквозного канала для контроля запи- 
си и шестью входами („Уійео“, „Аи 
опет“, „СЮ“, „Таре“ и „РАТ"). Име- 
ется выход каскада предварительного 
усиления 


Качество звучания 


Паспорта к этим аппаратам похожи 
на свидетельства о браке. В каждом на 
первой странице изящным курсивом 
выведено, что этот усилитель и этот 
проигрыватель — прекрасная пара. И 
действительно, в звучании обоих очень 
много общих черт. Оба склонны вос- 


производить записи очень точно, чи- 
сто, мягко, немного флегматично, ино- 
гда даже с некоторой ленцой. Их несо- 
мненный конек — рояль и вокал. Мно- 
го нежности, прозрачности, чуткости 
и того, что принято называть „англий- 
ским звуком“. Лучше всего звучали 
высококачественные современные за- 
писи классической и популярной му- 
зыки. Архивные вещи требовали боль- 
шей динамики. 

Детальность звучания была превос- 
ходной. Даже малопонятные реплики 


Пооигоыватель компакт-дисков .Мисісаі Ғійеійу Еб 1“ 


Технические параметры по данным производителя 


О вери АСЕТ Б 


Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) . 


20Гц- 20 кГц 
„95 ДБ 
105 дБ. 


Полный усилитель „Мизка! Ғійеійу Е! 1“ 


Технические параметры по данным производителя 


при выходной мощности 10 Вт в диапазоне частот 20 Гц — 20 кГц... 
Диапазон частот при неравномерности АЧХ +1 ДБ .... 


Чувствительность линейных входов. 
"Отношение сигнал/шум. 
со взвешивающим фильтром А 


дирижера А. Дмитриева, репетирую- 
щего с симфоническим оркестром 
Рождественскую симфонию А. Петро 
ва („Тест-СР 1“ 
но было разобрать, не напрягая слуха 
Там же в паузах очень хорошо пере- 
давалось акустическое пространство 


5). мож- 


дорожки 4 


Большого зала Петербургской филар- 


монии, другими словами — звуковая 


сцена была отличной 
Производитель советует подбирать 
АС сдостаточно высокой чувствитель- 


ностью — не менее 88 дБ/Вт/м, а луч 


<0,03% 
10Гц- 40 «Гц 


шесеще более высокой. В моем случае 
„Рапах (лор 1“ оказались слегка тя- 
желоваты для усилителя „Е11“, он, ка- 
жется, никогда не раскачал бы их, ес- 
ли бы не мощный „Адсот СЕА-5400“. 
Зато с „МНТ Ѕирег его“ у „Миясай 
ЕеШу Е11“ получился неплохой ду- 
эт: прибавилось живости и яркости, 
особенно в верхнем диапазоне. Хотя на 
Ѕирег его“ нашей паре не 

это было бы на- 


самом деле 
ровня. Вот < 


стоящее лакомство. 
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Еа СЦ 
АООІОРНІГЕ 


Телефон (095) 235-1258. Факс (095) 235-8325 


а 


/ 
(0 


«Ј. А. МісһеП ОВВЕ – Легенда с момента появления на рынке» 
(Эрик Брайтвейт. Журнал «Ні-Еї Мод») 

«Ј. А. Місһеі! АГЕСТО усилитель мощности – Ламповая 
прозрачность. Большой теплый, легко исходящий звук» 
(Журнал «Ні-Еї ММопа») 

«Ј. А. Місһеі 150 рһоїо ѕїаде - Невозможно не реко- 
мендовать. Что еще нужно вашему винилу?» (Журнал «Н/-ЕЙ 
И/огіа») 

«ЗМЕ У - Шедевр инженерной точности, вероятно, лучший] 
тонарм в мире» (Журнал «Ні-Еї Мпа») 


Дистрибьюторская компания Ашіорћііе Сопсер\ 
представляет следующие торговые марки: 

У. А. Мюпе! Епдіпеегіпо - Аналоговые проигрыватели, фоно- 
корректоры, усилители. 

ЅМЕ - тонармы, аналоговые пригрыватели. 

Аидю Мое, ОЧАО ЕесНноасои$Нс$, Теѕїатепї, ЕМІ 


АОСОМ СЕА-5400 
АОСОМ @СО-750 


Опять начну цитатами из паспорта. 
Не знаю, кто пишет эти тексты, но, ду- 
маю, разработчики принимают в этом 
некоторое участие. Хотя бы читают 
„Настоящая власть! всегда была в ру- 
ках у немногих“, — таким хлестким за- 
явлением начинается руководство к 
мощному оконечному усилителю (на 
жаргоне — „концу“) „Айсот СЕА-5400":, 
Сразу повеяло диким Западом. Техас, 
быки, грузовики... Дальше — больше. 
Буквальный перевод: „Усилители „Аа- 
сот“ мгновенно и постоянно (!) направ 
яют большие количества тока влюбую 


нагрузку, которая все другие усилите- 
ти заставила бы пошатнуться и за- 
ткнуться”, И далее; „Надежность наших 
усилителей позволяет не только пре- 
взойти соперников, но и пережить их" 


в смысле „прожить дольше" 

Среди прочей аппаратуры „СЕА- 
5400“ смотрелся, как кирпич на вы- 
ставке ювелирных изделий: на перед- 
ней панели ничего, кроме кнопки вклю- 


чения и двух крохотных светодиодов, 
сигнализирующих о наличии нелиней- 
ных искажений и срабатывании темпе 
ратурной защиты. 

Как ни странно, „СЕА-5400“ поразил 
меня не грохотом и мощью, а способ- 
ностью оживить любую музыку, начи- 
ная с примитивного энтузиазма Ингви 
Мальмстина и кончая изошренными 
истериками Хейфеца — Паганини 
(„Тест-СО 1“). Отдышавшисьот „Т. Вех“ 
(„Бапау шп Тһе ОпдегмуоН 4“, 
ЕРСР 395), можно было слушать 
Брамса („Вгаһћтѕ, СеПо Ѕопаќаѕ, 5 осе 
теллі. А. КоБіпсеіп, С. РацрогзКу“, 

ВМС Миѕіс“ 09026 62592 2), а затем 
диск „Музыка Верхиего и Нижнего 
Егиита“— музыку, которую группа 
„Сгасеѓш Оеа4“ услышала и записала 
во время гастролей: все было живо, ди- 


„ЕЧсе“ 


намично, мощно, виртуозно. Уже из-за 
одной только динамики хотелось ид- 
ти в редакцию с лозунгом „Айсот 
Когеуен!" и требовать, чтобы усилитель 
отдали мне навсегда и бесплатно, 

Чтобы хоть к чему-нибудь придрать- 
ся, отмечу небольшую „зернистость“ на 
верхних частотах, — но при общей при- 
влекательности и живости звучания это 
даже трудно назвать недостатком 

В целом „СЕА-5400“ показал все до- 
стоинства хороших транзисторных 


усилител то есть б 


тл очень про- 


Рожует (анал) — сила, нласть, мощность 


Проигрыватель компакт-дисков -Адсот ССО-75 


ый стенд 25 
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зрачен для сигнала, вносил минимум 
окраски, звучал 
верно, 


легко, мощно и досто- 


В качестве предварительного усили- 
теля подключался „Миса! Ее 
Е“, Проигрыватель „Еб1“ в сочета- 
нии с „СЕА-5400“ звучал более агрес- 


сивно, с лучшей атакой и в итоге луч- 
ше, чем с родным „Е11“ 

Но настоящее шоу началось с под- 
ключением проигрывателя „Адсот 
СС0-750". Внешне он выглядел бы до- 
вольно стандартно, если бы не длин- 
ный тонкий тумблер питания, торча- 
щий из медной накладки в самом цен 
тре передней панели. На этой наклад- 
ке имеются три индикатора: „ромег“, 
„Яна! Іоск“ и (вот оно!) „НОСО“. В 
„Интернете“ мне удалось найти до- 
вольно подробное описание внутрен- 
ностей „ССО-750“. Вот некоторые вы- 
держки: после оптической считываю- 
щей головки сигнал попадает на фильтр 
передискретизации (он же декодер 
НОСЬ) „Расе Місгоѕопісѕ РМО- 
100“. Затем сигнал подается на ЦАП, 
состоящий из двух дифференциаль- 
ных пар двадцатиразрядных микро- 
„Вигг-Вго\уп“. Аналоговая часть 
работает в классе А и выполнена на по- 
левых транзисторах. Питание каждо- 
го кан 


ала обеспечивается независи- 
мым источником, странсформаторами 
собственного „адкомовского“ произ- 
водства, К этому стоит упомянуть мас- 
сивный тяжелый корпус, обычные 


(КСА) исимметричные выходы, а так- 
же электрический коаксиальный циф- 
ровой вход, позволяющий использо- 
вать „ССО-750“ как отличный внеш- 
ний ЦАП для проигрывателей ОУРЮ и 
других источников 

Даже с обычными компакт-дисками 
„Адсот ССО-750“ наглядно демонст- 
рировал, насколько по-разному спо 
собны звучать проигрыватели СО. 
Причем отличие от других проигрыва- 
телей состояло не в каких-нибудь тон- 
чайших нюансах вроде „тембровых от- 
тенков музыкальной ткани“, которые 


при воспроизведении одной записи 
разрушаются, а другой — почему-то со- 
храняются. Нет, это был настоящий 
динамический взрыв, „буря и натиск“ 
буквально гальванизировавшие музы- 
ку. Иногда казалось, что „СС-750“ иг- 


рает быстрее других проигрывателей, 
но в действительности он просто бы- 


стрее „соображал 

Несколько слов по поводу двух по- 
павших ко мне в руки дисков НОСЮ 
(Нівћ Оейпііоп СотраНЫе Бузна/) 
демонстрационного сборника „1997 
\\Мниег СЕЅ Ѕатрісг“, выпущенного 
фирмой „Расйе Місгоѕопісѕ“, которая 
изобрела этот формат, и диска „Ѕіта- 
уіпѕку. Тһе бопя ое №еһіпраіе. Тће 
ЕїгеЫіга Зийе. Тһе Вице оѓ Ѕргіпр, Еїўі 
Опе, Міппеѕоїа Огсћеѕіга“ („Кеѓегепс 
Кесогііпрх“ КЕ-70СП). До сих пор мне 
не доводилось толком послушать запи- 
си в этом формате, а все, что я слышал 
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или читал о нем, сводилось к доволь 
но осторожным замечаниям техниче- 
ского характера или откровенно рек- 
амным заявлениям. Я не собираюсь 
рекламировать НОС, пусть этим за 
нимается „Расйе Місгоѕопісѕ“, но два 
названных диска произвели на меня 
сильное впечатление. Чтобы услышать 


такой звук при воспроизведении обыч 
ных записей, надо купить аппаратуру 
стоящую в 5-10 раз дороже, чем тес 
тируемая мною 

Теоретически сигиал на НОСР запи 


Усилитель мошности -Адсот СҒА-5400 
Технические параметры по данным производителя 


Непрерывная выходная мощность (20 Гц — 20 кГц; к, 18%) 


сан с болышим количеством разрядов И. ..125 Втуканал 
(24 бита вместо 16) и, соответственно, при сопротивлении нагрузки 4 Ом. З 200 Вт/канал 
имеет больший динамический диапазон Диапазон частот полной мощности при неравномерности АЧХ -3 ДБ е. со. ЗГц – 130 кГц, 
Субъективно это напоминает разницу Входное сопротивление ... нижним . 49,9 кОм 


между гадким компьютерным портрети- Кофи демофировани сии в дела «тот ОГИ 20 нц... а, 2500 
НЫ бариа губна сота). Я 187х432 375 мм 


ком Джоконды сплошь из точек и чер 


точек, который модно было вывешивать 
влабораториях вэпоху первых РС,ихо- — ведении записи НОСР на обычном Единственный, но важный недоста- 
й. В „Жар- проигрывателе), в песенке „СВ та Ро“ — ток заключается в том, что количество 


рошей цветной литографи 


птице“ появился цвет, оттенки, мимолет группы „Стагейй Пеа4“ появлялся го- аписей в этом формате ничтожно ма- 
ная смена настроений, целостность, — раздо более точный тональный баланс 16 по сравнению с обычными 16-раз- 
смысл, знакомые только тем, кто слы детальность, разборчивость текста, а в рядными дисками, и это соотношение 
шал живое исполнение инструментальной версии композиции = вряд ли изменится в скором будущем, 

На сэмплере „СЕ$“ каждый отрывок „са Коаі“ Фрэнка Заппы вообще воз: так как кроме студийных кодеров 
был записан дважды — вобычном фор- — никали совершенно новые интонации, — НОС „Райс Місгоѕопісѕ“ есть еще 
мате ив НОСО, Маленькое скерцо из словно к кориям слов добавлялись за- — и другие: „Ѕирег Ви Марріпи („бопу“) 
Сонаты № 3 Шопена наглядно демон- — бытые в предыдущем варианте оконча- — и ОУ22 („Аровее“), не требующие спе- 
стрировало улучшение микро- и мак ния, приставки и суффиксы. Плюс го- — циального декодирования, а ведь, как 
родинамики (макродинамика, кстати раздо более глубокая и широкая зву- известно, кто устанавливает стандарт 
заметно улучшалась и при воспроиз- — ковая сцена. Вот что такое НОСЮ, тот и заказывает музыку, 4 


АСО 975. Один из наиболее удачных СО-плейеров дизайн, прий за музы 
альность транспорт РНІЦРЅ СОМ-9, традиционный дла тезинкя Ао! тороидальный траноформанор и 
маисимально короткий путь звукового сигнала, Сдвоенный (по одному на пол 

ую полуволны сигнала) ЦАП вяжет собой гибридную схему, объединяющую 

нобитовых, так и мультибитовых конвертеров. Согласующий буферный ус 


ЯСО 9З0АХ. СО-плейер, Ответ 
Роде! по сверхнизой цене. Оокащен однобитовым ЦАП, сбеслечивающим великолелное качество звуча: 
ния. Цельнометаллический корпус, информативный двукциетный дисплей н, само собой, отличное каче 
тво звучания, Завоекал множество наград за отличное соотношение цена/качество, 


воет избежать ногативисго плизния емкости меб 
паратуры класса Нюр Елд по цене НЯ 


3649 $449 


СО 950. СО-плейер. Обладает великолепным качеством звучания и приемлемой ценой. Центральная 
загрузка диска ониает влияние нежелательных вибраций. Однобитовый ЦАП и аналоговая часть выпол 
Мены слециальюо с повышенным вниманием к музыкальности, которая будет радовать Вас долгие годы. 
Простой и информативный деукцветный дисплей. Цифровой выход позволяет использовать ЯС0950 в ка 
900 980 – СО-транспорт. Центральная загрузка СО, снижающая илияние вибо честве СО транспорта 
 обеслечивающий точное, без потерь считывание информации Раздельные 6 
темы, двигателя привода диска, микропроцессора и дисплея. Металлическое е асс (па 2047 
мый дешевый транспорт, не уступающий по качеству более дорогим (1229-45 
ОР 980, Отличный процессор дла использования в составе аппаратуры Н, аудисатпаратуры и в си 
стеме домашний кинотеатр». Возможность подключения до 5 цифровых источников при помощи оттиче- 
жии или коаксиальных кабелей. Выбор частот дискретизации 32 «Гц, 44.1 иРци 48 «Ги для согласования 
с любым источником (транспортом) Раздельные зеранированные 6 
товой частай, Для лучшего подавления дюиттера применена внутренняя синиромизация оригинальной 
конструкции, Используются только высококачественные, корошл 
отличное, детальное, сбалансированное звучание 


Эксклюзивный дистрибьютор продукции Яо\е} — фирма -Инфор- 

коме, 121471, Москва, ул. Рибинова 45, тел. (005) 447 4055 

447 4354, факс 447 4584, Е-пай: носот оті 
АСАДДЫ ослан. Консультации специалистов Вся продукция сертифицирована в России 


НАШИ ДИЛЕРЫ 


ра Савинцева 


ПОЛНЫЙ УСИЛИТЕЛЬ .. 


ПРОИГРЫВАТЕЛЬ КОМПАКТ-ДИСКОВ 


АКУСТИЧЕСКИЕ СИСТЕМЫ . 
АКУСТИЧЕСКИЕ СИСТЕМЫ . 


САМВЕІРСЕ АЧОЮ АЗ: 


САМВЕ!ОСЕ АЦО!О АЗ! 
САМВЕВІРСЕ АЦО!О ТВАС 1 
САГЕ МООЕЕ 5 


.. МОМТОВ АЦО!О З СОБ 


САМВЕТШСЕ АЧО!О ТКАС 1 
САІЕ МОРЕЕ 5 


Контрольный тракт 

Транспорт компакт-дисков „Яоіе! А00-980°; 
внешний блок ЦАП „Ао/е! ВОР-980°; усилитель 
„Алдо № ие 50го ЅЕ"; акустические системы „Ашо 
№ АМ-Қ/Ѕрх; кабели „Дио № ие" типа „А№-5“ 
„АМ-Ё и АМС 
Музыкальный материал 

Ф |. 5. Васћ. Раззасадна с-той. К. Вісћег.- 
У. 5. Васћ. Оогіѕсһе Тоссайа & Риде. Раззасадва 
(„Агсһіу баепа" 427 127-2) @ №. А. Могап. Ѕут- 
рһопіеѕ № 39, 40. Епе Кіеіпе М№асћітиѕіс. Сћісадо 
Ѕутрһопу Огсһеѕіга, Р. Ветег („ВМО Сіаѕоісѕ“ 09026 
62585 2) ФМ. А. Могапі. Ведшет. К. Вісег, 
'Мопспеп Васћ-Сһог апа Огсһеѕіег.– Могай, Вгаһте. 
'Ведшеть („Теідес“ 4509-95245-2) @ Сһаѓаріп (Реай“ 
бЕММ СО 9314) © Вегіог. Ѕутріопіе Рагазвдие. 
Огспесіге гёкојибоппаіге е! готапіідше, Јоһп Ею! 
багоїпег („Рһіїрѕ“ 434 402-2) @ Јаѕсћа Ней. Весиа! 
(„ЕМІ Сіаѕеісѕ“ 0777 7 64929 2 6) © І. Ѕітампску. Тһе 
Айе о рип. 195 Мосе. Вефноод Ѕутрћопу, ОаМапа 
Ѕутрһопу Сһогиѕ (,Сату Весогаид5" ССО-1005) 
«© Јеап-Міспе! Јате ,2ооіоок“ („Оіѕдиес Огеубис" 824 
750-2) ® Сіз Веа „Аибегое“ („Езві Меві Весогйс“ 
9031-75693-2) © “Еигућтісѕ". бгеаіеѕ! һйѕ („ВМС 
Р074856) @ Робегі Ріалі „Мапіс Мгуала“ („Рагапга“ 
7567-91336-2) 


Полный усилитель „СатЬгібде Аидю АЗ! 


Технические параметры по данным производителя 


Проигрыватель компакт-дисков 


‚Сатьпаде Аидю Тгас 1 


Технические параметры по данным производителя 


В схеме усилителя широко использу- 
ются полевые транзисторы. Благода- 


ря сетевому трансформатору с малым 
сопротивлением вторичной обмотки 
можно получить большие импульсы то- 
ка и уменьшить зависимость напряже- 
ния на выходе блока питания от тока 
нагрузки. 

Парные сильноточные выходные клем- 
мы позволяют реализовать двухкабель- 
ное подключение акустических систем 
(Ы-илтпе). 

Предусмотрена функция „СР Ріғес“, 
отключающая все цепи коррекции. В ре- 
зультате на вход блока усилителя мощ- 
ности практически без изменения по- 
дается сигнал проигрывателя ком- 
пакт-дисков или другого источника с 
достаточно большим уровнем выходно- 
го напряжения 

В „АЗі“имеется корректирующий уси- 
литель для звукоснимателя типа ММ. 

В. Харитонов 


Усилитель и проигрыватель черно- 
напольные АС, ложечерные, 


го цвет: 
комплект из сравнительно недорогих 
компонентов, отличающихся строгим 
дизайном и внешие гармонирующих 
друг с другом. 

Звучанию комплекта присущи осо- 
бенности, свойственные аппаратуре 
невысокой ценовой категории: не- 
сколько форсирован средний басовый 
регистр, вто же время ощутим недоста- 
ток высоких частот, мало динамиче- 


ских оттенков (хотя хорошо сохраня- 
ются контрасты динамики), а адекват- 
ного воспроизведения тембров клас- 
сической музыки даже от более доро- 


гой транзисторной аппаратуры ожи- 
дать не приходится. В большей мере 
эти недостатки заметны при воспроиз- 
ведении классических записей, в мень- 


шей отражаются назвучании популяр- 
ной или рок-музыки 

Записи органной музыки (Пассака- 
лья до минор И.-С. Баха в исполнении 
Карла Рихтера), оркестровой (Симфо- 
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НЮ, Е МЕн — 


ния № 
альной (Реквием Моцарта) воспроиз: 


39 Моцарта, Еѕ-Їиг), оратори- 


водятся вполне приемлемо, хотя и н 
хватает объема, плотности звучания 
низкого регистра, обнаруживается ме- 
таллический оттенок в звучании верх 
него регистра, есть недостатки в арти 
куляции баса: хоровая фактура Рек 
виема звучала вязко, не вполне ясно 
Страдают реставрированные фоно- 


ЕЕЕ — 


Ф. Шаляпина сильно преувеличен 
шум, из-за тональной акцентирован 
ности среднего басового регистра ис 
кажен тембр голоса, не полностью про- 
слушивается фактура произведения 
Электронные композиции Жан-Ми 
шеля Жарра воспроизводятся зна 


чительно лучше. Хорошо передаются 
эффекты (например, звук капель воды 
во П части композиции „200100“ 


кажется динамика, в результате голо- 
садинамически „выдвинуты“ на перед- 
ний план; сохраняется движение музы- 
кального времени, внимание не отвле- 
кается от прослушивания. 

При воспроизведении эффектов 
композиции „Ашфегре“ в исполнении 
Криса Ри обнаруживаются недостатки 
стереофонического разрешения, про 
странственная локализация нарушает 
ся. Естественные звуки (пение птиц, 
шум шагов, заводящейся маши 
ны), в композиции организованные 
музыкально, тестируемый тракт пре. 
вращает в случайные шумы 


звук 


Несколь- 
ко страдает исполните 
В то же 
водится ритмический пульс, упругий 


льская интона- 
ция время хорошо воспроиз: 
четкий ритм баса, что хорошо для тан- 
цевальной музыки. 

При воспроизведении записей груп 
пы „Ешгутус“ также хорошо переда 
ется ритмический „драйв“, хотя нижний 
слой фактуры, несколько грубоватый и 
грязный“, глушит интонацию мелодии 
Бас, хотя и неоченьартикулированный, 
создает тем ие менее звуковую „ауру“, 


которая позволяет не утруждать себя 
целенаправленным слушанием музыки, 


граммы: при воспроизведении записи — „Ріуа"); несколько преувеличенной — расслабиться и отдохнуть 
снимите крышку ресивера ОМКУО... Силовые трансформаторы 
‘специальной конструкции с минимальной утечкой магнитного потока 
Конденсаторы с высокой нагрузочной способностью имеют неверо- 
ятные резервы. Уникальная схема без отрицательной обратной связи 
Представляем новую с инвертирующими выходными каскадами Дарлингтона опускает уро- 
вень интермодуляционных исхахений ниже порога слышимости Вы 
линейку АУ ресиверов ходные каскады на дискретных элементах с подобранными вручную. 
Я резисторами и транзисторами. Массивные теплоотводы, которые 
Мы преврашаем кино | тх-5343 маю ноти толио в самых зотини усилит 
в реальнос ть! тх-5у444 О5Р-процессор, созданный ОМКУО и Моюгоа 
х Все новые ресиверы для домашнего теат 
ТХ-5У5458 С) ра содержат процессоры Моіюгойа с про- 
ТХ-5У6468 граммным обеспечением ОМКҮО. Совместная разра- 
ботка ОМКҮО и Моогов обеспечивает преимущество в 
тх-5узаатнх ‘скорости обработки данных до 100% по сравнению с конкурирующи- 
ТХ-0$747 
тх-05838 
ТХ-0$939 


Роаничных покупателей просим обращаться 
в ближайший Центр по продаже зудиоаппаратуры 
в Вашем городе или звонить по справочным 
Московский офис: Москва, Денежный пер. 11 телефонды и Москае: | 
тел, (095) 241-7000, 241-5077 (086) 241-7000, 241-5077 
Елтай: айћ@доли 
Комната прослушивания, кокольтаци 0 
специалистов 
Балтийские офисы: Рига, Дзирнаву 87/89, 
тел.-370-7-285831/284694; 
Вильнюс, Жвею 28-12, 
тел. 370-9-931731/2-623596 
Киев, б-р Дружбы Народов 13 | 
тел. (044) 269-2176 | 


Таг 


Официальный эксклюзивный дистрибьютор 
Ѕоџпа Рупатісе на территории СНГ и стран Балтии. 
Приглашаем к сотрудничеству дилеров. 


Киевский офис: 
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В АС „Мопиог Аифо З Со“ приме- 
пена ВЧ-головка с алюминиевым купо- 
лом, который анодирован золотом. ВЧ- 
головка расположена между двумя 130- 
миллиметровыми НЧ-громкоговорите- 
лями с полипропиленовыми диффузора- 
ми. Корпус АС снаружи и внутри от- 
делан натуральным шпоном. Низкоча- 
стотное оформление — закрытый кор: 
лус, в нижней части корпуса имеется 
отсек, который можно засыпать пе- 
ском или дробью. Высокий узкий корпус 
для большей устойчивости установлен 

на опорную плиту с шипами. 
В. Харитонов 


В звучании этих АС ощутим некото- 
рый избыток низких частот и недоста- 
ток высоких (причиной могут быть как 
собственные свойства АС, так и взаи 
модействие их с нашей комнатой про 
слушивания); несколько „глуховата“ 
динамика. В частности, при воспроиз 
ведении записи Симфонии Моцарта 
Ез-Чиг оркестровое (игі звучит вязко, 
не вполне артикулированно, н 


сколь- 
ко изменены тембры, хотя общее пред. 
ставление о произведении сохраняет 
ся. Неплохо передается и постепенное 
динамическое и фактурное нарастание 
в Пассакалье Баха с-той, хотя порой 
нехватает плотности, объема органно 
музвучанию. Хорошо передается „гра- 
фичная“ фактура Сюиты для лютни 
Баха (глубина низкого регистра недо 
статочна, звук лютни, скорее, прибли 
жен к клавесинному, но, вероятно, до 
стоверности передачи подобных тем- 
бров следует ожидать от аппаратуры 
более высокой ценовой категории). В 
передаче У части Фантастической сим- 
фонии Берлиоза динамические кон- 
трасты не очень рельефны, оркестро 
вое ішігі звучит вяло, шабаш совсем не 


кажется устрашающим, звучит до- 
вольно легковесно. При воспроизведе 
нии Рондо Фарлафа в исполнении 
Ф, Шаляпина голос певца (из-за то- 
нальной акцентированности в области 
300-400 Гц) звучал без должной весо- 
мости, и Фарлаф из старика, прежде- 
временно торжествующего победу, пре- 


вратился в молодого и довольно сует- 
ливого героя — пропало „сопротивле 
ние материала", возникающее из пара- 
доксального сочетания низкого, глубо- 


кого басового голоса и движения в пре- 
дельно быстром темпе. 


орошо передаются эффекты в элек- 
тронных композициях Жан-Мишеля 
Жарра, но чуть нарушается баланс ме- 


Акустические системы „Мопйог Аџаїо З бо“ 


стенд Ё55 


Технические параметры по данным производителя 


жду рельефом и фоном, голоса не- 
сколько выделены и потому звучат 
более экзальтированно — это, впро- 


чем, не разрушает общего впечатл 


ния. При воспроизведении компози- 
ций Криса Ри инструменты хорошо 
локализуются в пространстве. В зву- 
чании композиций Роберта Планта, 


группы „Еигуйписз“ нет желаемой „от- 
крытости“ верхнего регистра, чувству- 
ется некоторая „зажатость“ динамики; 
в то же время АС передают ритмич 
ский „драйв“, упругий, четкий пульс, 
мощнозвучит басовый регистр. „Мопі- 
1ог З Соја“ можно рекомендовать лю- 
бителям рока и поп-музыки. 4 
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СЕКРЕТЫ УСИЛИТЕЛЕЙ $ОМУ 


Идеально звучащий усилитель передает звук, не внося в 
бсолютно никаких искажений. Задача эта крайне 
я, и справиться с ней удается лишь некоторым 
аппаратам класса Н!-Еп@ стоимостью в тысячи, а то и в 


десятки тысяч долларов. Однако этот идеал является 
ориентиром для Ѕопу 
аппаратуру класса Н!-Р\, в основе которой заложена 
философия построения и звучания аппаратуры Н!-Еп@ 


создающей доступную по цене 


Так появились усилители средней ценовой категории с великолепным звучанием - модели 


ТА-РЕ 6106, ТА-ЕЕ 710К, ТА-ЕЕ 910Ю. 


Низкие динамические характеристики усилителей делают звуки с резкой отакой (щипковые‚ ударные 
и некоторые другие инструменты) нечеткими, “смазанными” 


Идеальный звуковой тракт позволяет достаточно точно передать расположение м размеры 
источников звука в трехмерном пространстве, сделать их более “осязаемыми”. Одним из наиболее 
важных факторов, мешающих этому, является плохое разделение стереоконолов и их взаимовлияние. 


Важный показатель работы усилителя - точность передочи тембра, или отсутствие окраски звука. 
Звук может казаться холодным, резким или, наоборот, слишком теплым. Это обуславливается, 
главным образом, количеством и характером гармонических и интермодуляционных искажений, 
вызванных применением недостаточно качественной комплектации и неровной схемотехникой. 


Москва (код города 095) Санкт. Петербург (код города 812) 


Новосибирск (код города 3832) 


Екатеринбург (код города 3432) 


Ростов (код города 8622) 


Астрахань (код города 8512) 


Челябинск (код города 3512) Г 5-65 


ОМУ СНГ А/О телефон: (095) 258-7667 - 258-7640 - факс: (095) 258-7650 


Блок питания на базе тороидаль- 
ного трансформатора "Торус" 
впервые был применен Ѕопу в 
ЭЛИТНОЙ аппаратуре серии 
ВЕРЕЕМСЕ" и ЕЗ. Он обеспечивае! 
более высокие Динамические 
характеристики и позволяет 
усилителю гораздо более верно 
отрабатывать пиковые сигналы у 
резкие всплески звука. 

Конструкция усилителя мощ: 
ности “двойное моно" позволяет 
избежать возникновения пере 
крестных помех между каналами 
что существенно улучшает 
пространственные характеристики 
звукопередачи и делает размеры 
и расположение звуковых образов 
в пространстве точнее 

Полевые транзисторы МОЅ-ЕЕТ 
имеют стабильные характеристики 
в широком диапазоне частот и 
сверхвысокую скорость переключе: 
ния даже при высоких уровнях 
сигнала, Уровень гармонических 
искажений по сравнению с 
обычными биполярными транзис- 
торами намного ниже. Это позво- 


ляет получить максимально точную, 


неокрашенную звукопередачу 


ОМУ 


ПРОИГРЫВАТЕЛЬ КОМПАКТ-ДИСКОВ .. 


МИНИ-ДИСКОВАЯ ДЕКА. 


ТЕАС УВО$-105Е 
ТЕАС МО-10 


ТОЧНО В ДЕСЯТКУ! | 


Луша (вытирает пыль с „ТЕАС 
укр5-105Е*). Вот ведь теоретики не- 
угомонные! Им только дай аппарату- 
ру — они и вокруг да около понапишут, 
и базу материалистическую под это 
подведут... Читателю что нужно? Он 
хочет узнать, как аппарат играть будет, 
адля этого формул можно и не писать! 

А то возьмем „Аркамы“ для статьи 
„Иннерспейс“'. Принесли коробки, 
распаковали... Я не то что послушать — 
понюхать как следует не успела, а уже 
все разобрано: винтики в одном месте, 
гаечки в другом. 

Между прочим, этого красавчика я 
где-то уже видела". Бронированная 
физиономия и белые кнопки, как у со- 
ветской ЭВМ. 

К. К. (сотверткой). Ну как, готово? 
А что, действительно красив, Выгля- 
дит как прецизионный прибор. Ничего 
лишнего, все доступно, все удобно. 

Ты не волнуйся, мы его сначала по- 
слушаем, а потом уж посмотрим, что 
внутри. Место стандартных межблоч- 
ных кабелей займут „Сһога“ и „Мопі- 
сог СаЫе“. Усилитель „Уатара АХ- 
1050" подключаем сетевым проводом 
к розетке у распределительного щит- 
ка. Акустические системы „КЕЕ 0-90“ 
прямо-таки щеки надули от гордости: 
еще бы, впервые ощутить жесткую ра- 
финированную медь „Міѕѕіоп Опагтег 
вместо БПВЛ 5,0! 

Луша. Посмотрим, какты звук опи- 
шешь. Я тут новый „Чаппи“ попробо- 
вала, хотела записать ощущения, что- 
бы потом читать на досуге. Но все про- 
скочило в полминуты и, пока я слова 
подбирала, забылось. Вот так и об ус- 
лышанном писать. 

К. К. А мы в сравнении напишем. 
„Ямаху“ слушали? Слушали. „Маран- 
цы“ слушали основательно. Проигры- 
ватели „Агсат“ тоже успели послушать, 
прежде чем разобрали. Вот и будем срав- 
нивать. Скажем, „Ямаха“ — она какая? 

Луша. Спокойная, сдержанная, су- 
ховатая, некрасящая... 

К. К. А „Аркам“? 

Луша. Если шестой или восьмой, то 
интеллигентный, яркий, я бы сказала — 
красивый. 


АМ" №6 (17) 97. 
2 См. статью „В двух шагах от вершины", „АМ“ 
№4 (5) 95 


Проигрыватель компакт-дисков „ТЕАС УЯ05-105Е“ 
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К. К. Ну, акаким может быть „Тик“... 

Луша. Нервным? 

К. К. Не торопись, я и знак вопроса- 
то не поставил. Каким может быть 
„ТЕАС УВО5-105Е“, мы сейчас узна- 
ем. Заводи! 


При прослушивании в описанном 
тракте каких-либо претензий „УКОЗ- 
105Е“ предъявить не удалось. Если и 
возникали кое-какие сомнения в каче- 
стве звучания, ухо вспоминало: вот этой 
особенностью отличаются „КЕЕ 0-90“, 
авотэтой — „Үатаћа АХ-1050“. Посрав- 
нению с „Үатаһа СО-Х 1060“, „ТЕАС“ 
оживляет звук, убирая излишнюю су- 
хость, заметно усиливаетощущение воз- 
душного пространства в зале. Вокал и 
натуральные инструменты соло стано- 
вятся теплее. Выявить музыкальные 
предпочтения проигрывателя мы не 
смогли: фрагменты музыки разных жан- 
ров звучали одинаково хорошо. 

Гораздо приятнее, чем у многих про- 
слушивавшихся нами ранее моделей — 
даже чем у любимого нами „Магапіх 
С63 ЅЕ“,— звучал верхний регистр, 
причем вне зависимости от того, были 
ли это искусственные тона электрон- 
ной музыки или тарелки, колокольчики 
оркестра. Очень чистеньким, нетеряю- 
щим натуральности показался звук 
„УК05-105Е“ на низких уровнях: об- 


мануть ухо, чувствительное к искаже- 
ниям квантования, сейчас уже удается. 


Луша. Теперь давай снимем кры- 
шечку. (Орудует фирменным шести- 
гранным ключом.) Ого! 

К. К. Под декоративной стальной 
крышкой, как и корпус изолированной 
от шасси, оказывается, есть вторая 
латунная и довольно тяжелая. 

Я неплохо знаком с технологией соз- 
дания устройств, предназначенных для 
работы в условиях высокого уровня 
внешних электромагнитных помех, и у 
меня складывается впечатление, что 
этот „ТЕАС“ разрабатывался для экс- 
плуатации где-нибудь среди перел 
чиков радиоцентра. В отличие от вес 
ма достойного „УКІ8-10“,тестируемая 
модель „УВО5$-105Е“ имеет шасси по- 
вышенной жесткости, у транспортного 
механизма и блока питания есть свои 
отдельные субшасси (см. рис. 1). Ана- 
логовая и цифровая части разнесены по 
разные стороны устройства: их разде- 
ляют транспорт и блок питания. Как и 
в мощных цифровых устройствах, пи- 
тание разведено плоскими параллель- 
ными шинами большого сечения, Так 
могли бы сделать и у нас какую-нибудь 
„Вильму“, если бы ее производство бы- 
ло поручено, скажем, не тракторному, а 
ракетному заводу. 
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1— \УВо$ СМК-3; 2 


Рис. 1. „ТЕАС УАОЅ-105Е". Верхние крышки сняты 


субшасси СМК-3, есть только у модели „ЗЕ“; З — субшасси блока питания; 4 — высокоэкранированный 


трансформатор блока питания; 5 — шины электропитания; 6 — радиаторы системы вторичного электропитания цифровой и ана- 


логовой части; 7 — ЅАА7350; 8 
11 — процессор управления 


Особое внимание привлекает узел 
УВ (в вольном переводе с англий 
безвибрационная система же- 
сткого крепления диска“). Мне хоро- 
шо известны две системы транспорти- 


ского 


ровки диска — обычная, как в моем 
„Уатава СЮ-Х 1060“, и „пионеров- 
ская“, больше смахивающая на диск 
проигрывателя грампластинок. Ко- 
нечно, последняя имеет свои преиму- 
щества — не зря ее используют, напри- 
мер, „Твега Овна! и „Сагу Аи" 
Однако и недостатки тоже есть. В си- 
стеме УВО5, похожей на „пионеров- 
скую“, но, безусловно, более сложной 
и дорогой, эти недостатки в значитель- 
ной мере устранены. Здесь компакт- 
диск жестко прижат к нижней части 
слегка вогнутого прочного опорного 
диска, вращаемого расположенным 
над ним мощным двигателем. Едва за- 


метная вогнутость словно бы „систе- 


собственные неровности 


матизируе 
диска, ликвидируя малейшие биения 
и сводя к минимуму вибрацию. 

Известно, что потенциал современ- 
ного формата 16 х 44,1 весьма высок и 
огромная его 


асть теряется в сетях не 
идеальной реализации. Конечно, мож 
но бороться с ошибк: 


ми считывания 
и прочими последствиями неидеаль- 
ности транспорта, оперируя импульс 
ной последовательностью. Но „ТЕАС" 
идет другим путем, желая не исправ- 
лять ошибки считывания, а просто не 
создавать ихз. Значительно упрощает- 
ся работа узлов сервослежения, что по- 


вышает ее эффективность и сказывает- 
ся на работе последующих узлов циф: 
ровой обработки (демодулирования 


Конечно, исправлять все равно приходится 


ТОА1547; 9 — №М2114 (3 корпуса на канал); 10 — комплект микросхем сервослежения („Зопу“); 


декодирования и цифро-аналогового 
преобразования), 

Без сомнения, механизм УВО$ фир- 
мы „ТЕАС“ на данный момент являет- 
ся одним их лучших, однако высокая 
стоимость сильно ограничивает его 
применение в „бюджетных“ моделях. 
Нам известны лишь несколько приме- 
ров его применения другими фирмами 
модель „СРА-288“ датско-шведской 
фирмы „Соріапа“ ($3000) и все модели 
американской „Майа Гузна! 

Начиная с „УВОЗ-7“, „ТЕАС" уста- 
навливает транспорт УКО во всех 
„старших“ моделях проигрывателей 
компакт-дисков („10“, „20, „25“),атак- 
же в транспортах СОЮ — самостоятель: 
ных компонентах: „Р-30“, „Р-700“ и 

УКЮ5-Т1“. Модификации УВО$-ме- 
ханизмов различаются номером в 
обозначении „СМК“ того или иного 
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транспорта. Например, „ТЕАС УВОЗ- 
105Е“ использует транспортный меха- 
низм СМК-3 с опорным диском из уг- 


лекерамического композита. 

Луша. Ну композит-то не надо ко- 
вырять отверткой! И так ясно, что уг- 
1екерамический — вон сколько уголь- 
ной пыли из него высыпалось!* 

К. К. Считается, что углеродистая ке- 
рамика на больших частотах вращения 
перераспределяет составляющие спек- 
тра паразитных вибраций и резонансов 
по сравнению с алюминиевым диском 
СМК-2, что в конечном счете положи- 
тельно сказывается на звучании 

Отвечая на письмо читателя из Мо- 
сквы Михаила К. в „АМ“ № 1 (18) 98 
(с. 10), я упомянул о знаменитой ком 
бинации РАС-7, устанавливаемой в 
цифровых трактах обработки лучших 
моделей различных фирм. Не обо 
шлось без нее ив „УКО$-10“ 

Очень упрощенно структура цифро- 
вой части „УВО$-10$Е“, начиная с циф- 
я, изображена на рис. 2. 


рового фильт 

В качестве цифрового фильтра-пе- 
редискретизатора используется мик- 
росхема $М5840 японской фирмы 
МРС" („Хірроп Ргесіѕіоп Сотро- 
пеп“), знакомая нам по моделям „Аг- 
сат А!рва 6“, „Магапие СЮ-725Е“, 
„Магапіх СЮ-10* и др 

Далее установлены микросхемы 
ЦАП ЅАА7350 („РЫіїрх"), по одной на 
канал, Причем используются они лишь 
частично — как „переводчики“ много- 
разрядного цифрового кода в импуль- 
сный сигнал и шумоформирователи 
(Подмешивание псевдослучайного шу- 
ма маскирует искажения квантования 
создавая иллюзию благозвучия на низ- 
ких уровнях.) 

Собственно цифро-аналоговое пре 
образование осуществляется ЦАПом 
ГРА1547 в дифференциальном вклю- 
чении, Считается, что подобное вклю- 
чение позволяет компенсировать пере- 


крестные межканальные помехи и чет- 
ные гармоники искажений 

Преобразование „ток — напряжение" 
на выходе ЦАПов производится опера- 
ционными усилителями №] М2114 фир- 
мы „]ВС“ в двойном дифференциаль- 
ном включении. Аналогичные микро- 
схемы используются в узлах аналогово- 
го фильтра и выходного буфера. В сиг- 
нальной цепи стоит электролитический 
конденсатор, выходная коммутация осу- 
ществляется транзисторными ключами. 

Луша. Это что? Ложка дегтя в миске 
меда? 

К. К. Схемы сервослежения выпол- 
нены на компонентах фирмы „Зопу“; 


Фирма, предоставившая аппарат, может не волно 


исп 
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Рис. 2. Упрощенная структурно-функциональная схема узла цифро-аналоговой 
обработки „ТЕАС МВО$-105Е* 


Мини-дисковая дека „ТЕАС МО-10' 


Гай 
`. 


Технические параметры по данным производителя 


используется входной приемник-де- 
модулятор-декодер $АА7310 фирмы 
„РЫЙ!рз“. Таким образом, схема циф- 


ровой обработки сигнала в „УВО$ 


105Е* в основном соответствует тако 
вой в „Магапіх СЮ1: 
Луша. Но „ТЕАС“ вдвое дешевле! 
К. К. К недостаткам конструкции 
можно отнести то, что фирма удели- 
ла неслишком большое внимание вы- 
ходной аналоговой части (весьма вы- 
сокое — 1 кОм — выходное сопротив- 
ление, коммутация не реле, а транзи- 


сторами), а также отсутствие раздель- 
ного электропитания цифровой и ана- 
логовой частей. Технократическая ма- 
шина „ТЕАС“ дала сбой! Отсутству- 
ют и „шаманские“ приемы вроде ис- 
пользования рафинированной меди 


Нестихлоеще богатое звучание вновь 
собранного „УВО$-103Е“ с усилите- 
лем „Ашо|аь 8000 800) и АС 
„ВАМУ СОМ-7" ($1520) (рекомендус- 
мые нами компоненты)", как вездесу 
щая собачка разобрала мини-дисковую 


леку „ТЕАС МО-10* (см, рис. 3). 


Луша. Изнутри шарм, конечно, уже 
нетот! Архитектура несравненно про- 
ще, сил и средств вложено куда меньше. 

К. К. Новель и задачи, решаемые эти- 
ми аппаратами, разные, Для подавляю- 
щего большинства владельцев аудиоап- 


паратуры именно проигрыватель ком- 
пакт-дисков обладает эталонным зву- 
чанием. Никакие ухищрения (даже 
НОСР) не позволяют радикально рас- 
ширить возможности существующего 


Здесь кстати и предупредим: „Агсаш”, „Мизеса! Еї 
беку" могут поссориться е „УКО5-105Е по причи: 
не своего низкого пходного сопротинления. 
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Рис. 3. „ТЕАС МО-10*. Верхняя крышка снята 


формата СР. 
тов, втом числе и предназначенных для 
записи С0,— соответствовать потенци- 
альному качеству формата, которое вон 
площается все лучше и лучше, 

Что касается мини-диска, то у него 
большое будущее. Конечно, скорость 
потока информации у МО в 10 р 
меньше, чем у СО, и это серьезное пре- 


ча других компонен- 


пятствие на пути к качеству, но воз- 
можность постоянного совершенство- 
вания алгоритма обработки АТВАС 
способствует заметному прогрессу ми- 


ни-дисковой записи 

Мы уже писали о мини-дисковой де- 
ке „бопу М05-]500° (АТКАС-4)'. Сле- 
дуюшая версия алгоритма обработки 
АТВАС-4.5 — реализованав „ТЕАС МО- 
10°. Поскольку суть алгоритма АТВАС 
уже была подробно описана, я останов- 
люжь лишь на качестве звучания 


Предыдущие „мини-дисковики“ при- 
учили меня к особенностям звучания 
фонограмм, попавших под поршень 
компрессора. Оно похоже на детскую 
стереокартинку, где между плоскими 
зверушками можно вставить палец, на 
дорогую, высококачественную, но пла- 
стмассовую новогоднюю елку. В об- 
щем, суррогат 

Звучание „МО-10“ уже далеко не 
суррогат, но, думаю, возможности ал- 


См. статью „РО-К, шампанское и шпроты из бан 
ки“. „АМ“ №3 (1497. 


горитма АТВАС ещенеисчерпаны, За- 
пись на „МО-10“ производилась ‹ 
„МК05-108Е“. Отличие звучания за- 
писи от оригинала заметно сразу, как 
к нему ни подключайся (аналоговый 
вход „МО-10“, цифровой электриче- 
ский или оптический). Но возьму на 


себя смелость утверждать следующее: 


те аудиофилы, которые безоговорочно 


отказались от винила в пользу С, 
потенциальные будущие хозяева про- 


игрывателей мини-дисков и „отказни- 
ки“ от дек среднего класса. 

Никаких претензий к звучанию 
„МО-10“, за исключением привычных 
последствий компрессии, предъявить 
не удалось. По чистоте, тональному ба- 


лансу, динамике, шумам этот аппарат 
ни в чем не уступает высококлассно- 
му проигрывателю компакт-дисков. 

Проведенная нами запись с высо- 
кокачественных аналоговых ориги- 
налов показала возможность обра- 
ботки сигналов очень низкого уров- 
ня: оркестровые ріапіхѕіто звучат на 
мини-дисковой деке гораздо прият- 
нее, чем, скажем, па „пишущем“ про- 
игрывателе СР — реальное разреше- 
ние у него выше 


Но, если быть честным, полноценное 
симфоническое звучание, претендую- 
щие на натуральность записи вокала, 
инструментов соло и т.и— упражне- 
ние не для „МО-10“, а точнее, не для 
АТКАС-4.5. Надо подождать еще. 


Зато любит 


ли электронной музыки, 
множества направлений современной 
рок-музыки („Оцееп“, „РК Е1оу 
„АВВА“, „Вопеу М“, даже „Ріге Ѕігайҳ“ 
ит. д.) получают возможность высоко- 
качественной записи с умопомрачи- 
тельными сервисно-редакторскими 
удобствами 

Смело могут обзаводиться декой 
„МР-10“ радиостанции — ваши пере- 
датчики все равно изгадят звучание 
сильнее, чем АТКАС-4.5. „МО-10“ бу- 
дет также полезна диск-жокеям, ,0з- 
вучивателям“ мероприятий, павильон- 
щикам ит. п 

Луша. „Наши передатчики“, между 
прочим, сделаны под твоим, К. К. ру- 
ководством. И вечно ты вокруг да око- 
ло. Читателю ведь фактура нужна 
что лучше, что хуже, 

К. К. Мы взяли великолепную ана- 
логовую (с „Таѕсат") запись на касс 
те, ТОК МА-ХС* исдеки „РюпеегС 
5910“ записали эту фонограмму на 
„МО-10“ и на кассетную деку „Айа 
АО-Е910*. Шесть ценителей, мых 
разных, но не профессиональных, сра- 
внивали получившиеся варианты. 
Симфоническая музыка: предпочт 


ния разделились поровну; вокал соло: 
все отдали голоса „МО-10“; джаз: двое 
предпочли „Ама АЮ-Е910“, остальные 
„Мр-10“. 

Луша. Без комментариев. М, А. ска- 
зал бы, что нельзя сравнивать несрав- 


нимое. 
Выводы 


Фирма „ТЕАС“ в очередной раз по- 
радовала добротными, грамотно вы- 
полненными изделиями. Конечно, 
эти аппараты предназначены совсем 
для разных потребителей. Несмотря 
на то что они оба попадают точно „в 


десятку“, я сомневаюсь, что и описан- 
ный проигрыватель компакт-дисков, 
и мини-дисковую деку можно встре- 
тить у одного владельца. И все же 
приятно видеть, что еще не стареет 
формат 16 х 44,1 и взрослеет, набира- 
ется сил АТКАС. НЕй-индустрия на 
правильном пути! 4 


Все фотографии выполнены фотола- 
бораторией ГУТ им. проф. М. А. Бонч- 
Бруевича. 
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(АЕ?) 


АСОЧЦЕТС ЕМЕНЕМУ 


ТЕХНОЛОГИИ ОПЕРЕЖАЮТ ВРЕМЯ 


(О роли металла в истории прецизионного звуковоспроизведения) 


1988 г. Впервые в современной истории представлена миниатюрная АС с металлическим диффузором 

НЧ головки. Звучание модели АЕ1 поразило весь просвещенный мир и породило массу последователей. И 
сейчас, 10 лет спустя, на московской выставке Ні-Еі Ѕћом'98 посетители, присутствовавшие на 
демонстрации модернизированной АЕ Ѕегіеѕ |, не могли поверить своим глазам и ушам. 


Серия Ке[егепсе: революция в металле. 


1994 г. Те же технологии плюс усовершенствование конструкции корпуса, 
фильтров и эксклюзивное оформление — колонку престижнее представить себе 
уже трудно. 


Серия 5івпаїиге: акустика для избранных. 


1997 г. Произведено беспрецедентное внедрение высоких технологий престижной серии Ке(егепсе в 
массовое производство: представлена серия акустических систем с НЧ головками на основе 
прессованного сплава алюминия, с ценами от $450 за базовую модель АЕ200! Потрясающая динамика и 
особая ясность среднечастотного диапазона, присущие ранее лишь очень дорогим АС, стали 
доступными любителям музыки со средним достатком. 


В чем секрет? Металлическая диафрагма очень жесткая, что обеспечивает равномерный 
ход диффузора головки вдоль оси без возникновения паразитных колебаний — 
подводимый сигнал воспроизводится максимально правильно. Кроме того, металлическая 
диафрагма служит тепловым радиатором для рассеивания накапливаемой в катушке 
тепловой энергии, снижает таким образом эффект термальной компрессии сигнала и 
позволяет использовать мощные усилители без опасения «сжечь» динамики. 


Интересно привести ряд типичных высказываний посетителей выставки Мозсо\и НІ-Е! Ѕһом '98. 
«Это какие колонки играют? Эти маленькие? А, значит сабвуфер стоит! Как нет сабвуфера? 
«Я обошел всю выставку и вернулся к вам . Ни одни колонки до тысячи [долларов] и близко не подходят к вашим АЕ200!» 
Серия 200: мы сделали настоящее качество доступным. 


Апрель - май 1998г. Выход на рынок новейшей престижной серии, состоящей из 
трех напольных моделей: АЕЅ05, АЕЅ09 и АЕЅ20. Все АС получили отделку корпуса 
натуральным деревом (выбор из трех цветов), НЧ/СЧ головки с большим ходом 
диффузора из алюминиевого сплава имеют усовершенствованную литую конструкцию 
шасси. Купола ВЧ головок — тканые из шелка, для придания “верхам” той мягкости, 
что так мила искушенному слушателю. Слышали новинки пока немногие, но среди 
тех,кто слушал, были представители крупных британских розничных сетей. Результат 
— почти весь первый выпуск серии 500 останется в Англии. В то же время, учитывая. 
популярность АСОШЅТІС ЕМЕВСУ в России, поставкам сюда дан высокий приоритет. 


Серия 500: изящество во всем. 


һеср://мууууу.асоиѕтіс-епегру.со.иік 
Барнсли Истейтс Лтд. тел.:(095) 257-7634/7645, факс: (095) 251-9132 


какую технику предпочитают голливудские звук 


ры для прослушивания отснятого материала? Конечно же ту, 


дает задуманные звуковые эффекты 


ВОФОТНГРОмҮЮ ЅТОАРТ 


„МЕРІСГАМ 


асть хорошей жизни 


омашнего театра № 
чистота и точность воспроизведения звука, 
_ * передовые техноло 
* великолепный и дорогой дизайн, 
+ легкость управления, 


ПОЛНЫЙ ЛАМПОВЫЙ УСИЛИТЕЛЬ. 


АКУСТИЧЕСКИЕ СИСТЕМЫ... 


ТРАНСПОРТ КОМПАКТ-ДИСКОВ 


ВНЕШНИЙ БЛОК ЦАП .... 


ПРЕДВАРИТЕЛЬНЫЙ УСИЛИТЕЛЬ . 


УСИЛИТЕЛЬ МОЩНОСТИ .... 


Александра Коровина 


КОВА ЕТЕСТНОМ!С СОМСЕРТ ОЕЅІСМ 50 
ГЕСАСУ 5ТОрІО 

ПОТЕ ВОО-980 

ВОТЕЁ ВОР-980 

ВОТЕЕ ВС-971 

ВОТЕЁ ЯВ-971 


КОКА ЕТЕСТВОМС СОМСЕРТ 
ОЕЗ!@М 50 


Контрольный тракт 


Транспорт компакт-дисков „Во!е! 800-980“; 
внешний блок ЦАП „Все! ВОР-980“; усилитель 
‚Ако Мое Зоо 5Е'; акустические системы „Дифю 
Ме АМ-К/ЅРХ“; кабели „Амдо Мое" типа „АМ-$", 
АМ и АМ-С* 


Музыкальный материал 


© Магіап Алегѕоп. Васі, Вгаһтѕ, Ѕсһибеті („АСА 
Мсог“, „ВМС Мизс" 6087911) 

Ф |. 5. Вас. Огспезиа! Ѕиїеѕ 1-4. Асайету ої 
91. Мапіп-іп-ће-Ғ'еіаѕ, Меме Матіпег („Оесса“ 430. 
378-2) 

© Тһе Вагоцие Цле. Васћ, Меіѕѕ. Сотбоіѕ („АСА 
Мог, „ВМС Саззсз" 60 71958) 

© Ратеаи „125 Ре "НБ", „а Оапве". Јоһп Біо 
багдіпег („Егаіо“ 2292-45985-2) 

© Те Сіепп бош Ейіоп. Налде!. Зийеп {иг Сетбаю 
№ 1-4; Васћ, 2 Ргаисйеп ип Родел („Ѕопу Сіаѕѕісаі" 
$МК 52 590) 

© Вееіһокеп, Зо Оџагіеќс, по Оше, Видареѕі 
Зиипо Омане! („Ѕопу Сіаѕѕісаі* МН2К 62870) 

Ө Ветіог. Ѕутрћопіе Рамазвдие. Огоһевіте гёмоіџ- 
боппаїе е! готапідие. Јоһп Ею! багаіпег („Рпіірс" 
434 402-2) 

© еппіе Тизапо „Цеппіе Тизало. Тһе Мем Тгіѕіапо“ 
(„Айалбс Јаг2* А2 71595) 

® 14 2еррейп „Ноивез О Тһе Ноу" („АШапііс“ 7567- 
82639) 

Сгеедепсе Сівамаіег Вемма! „Созто’5 Расіогу“ 
© АВВА „Зирег Тгоцрег“ („Ројудог“ 800023-2) 

© Аудио Магазин Тест-СО 1 (АМСО 001 001-2) 

© Спайеѕ Міпдиѕ „Міпдиѕ" (/триве” ІМР 11702) 
© |. Вгайтз. Сопсегіо, ор. 77. Ј. Ненеш, сопа, 
Е. Вейпег, Сћісадо Ѕутрћопу Огспевіга.– „Вееіћомеп & 
Вгаһтѕ Сопсейоз, Нейеш, Мипсћ, Веіпег“ („АСА 
Моіог" 09026-61742-2) 

Вобеи Ралі „Маліс Мала“ („Рагалга“ 7567-91336-2) 
© Спі Неа „Аибегое“ („Еаѕ! Мес! Весогаѕ“ 9031-75- 
693-2) 

® Спаіаріп (,Реап“ СЕММ СО 9314) 

© Мапа Сайаз. іе зспблейеп Апеп („Сапішѕ Сіаѕѕісѕ* 
САСО 5.00001 Р) 

® Ао Вепейені Міспејапдей, Веефоуеп, Ѕсайані, 
‘барр! (Оесса 417 772-2) 


амповый усилитель „Кога Еесігопіс Сопсер! Оезкул 50 
тры по данным производителя 


Выходная мощность при сопротивлении нагрузки 3-16 Ом. 


сигнал/шум -. 
Гары тазы ауен хузни ві). 


Джефф Старз, один из основателей 
французской фирмы „Кота Несетоте 
Сопсери“, на „Ні-Еї 5ћох”'98“ в Москве 
рассказал, что фирму создали увлечен- 
ные музыкой (в основном ритм-н-блю 


зом) молодые инженеры, работавшие 
на оборонный комплекс. „Реѕівп 50“ 
полный усилитель с четырьмя линей- 
ными входами, входом и выходом для 
магнитофона и выходом предвари- 
тельного усилителя. Выходной каскад 
собран на лампах 6550 (по две на ка- 
нал). Аэрокосмические „корни“ основа- 
телей фирмы проявились в использова- 
нии двусторонних печатных плат из 
специальных материалов, металлопле- 
ночных резисторов точностью 1%, по- 
липропиленовых конденсаторов и т. п. 
С. Таранов 


„Доверяй, проверяй“, – вот правило 
эксперта. Доверяй своим ушам, прове: 
ряй новым опытом старые представле- 
ния о звуке и музыке, Новый опыт за 
ключается в первую очередь в много- 
кратном слушании одного и того же ис 
полнения в разных условиях (иначе го- 
воря, это прохождение одной и той же 
информации по разным каналам связи), 

Для эксперта, располагающего об- 
ширным звуковым материалом и вре- 
менем и при этом почти не зависящего 
от внешних факторов (о цене того или 
иного компонента я, как правило, 
справляюсь после окончания тестиро- 
вания), сам процесс тестирования — это 
захватывающее исследование свойств 
почти что живой материи, Отчасти он 
напоминает мне наблюдение за поведе- 
нием животных в их естественной сре- 


де: они незнают, что вы за ними наблю- 
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1Е 
п оп || о г „Мопіќог Собга СаЫе ТОС З / 5“ 


Кабель „Мопіќог Собга ТОС 3 /5' полнен с применением МСК („Мазпе“з4готгеНеског“— отражатель магнитного по- 

тока) и технологии ТОС („Тите ОНЧегепсе Сопќго!“), обеспечивающей выравнивание группового времени задержки 

во всем диапазоне частот аудиосигнала. Кроме того, мы оптимизировали все медные проводники, чтобы они могли 
пропускать два и более частотных диапазона. 

Проводники в кабеле „Мопіќог Собга ТОСЗ“ и „ТОС5“ сделаны из бескислородной меди и имеют различное сечение. 

Для передачи низкочастотного диапазона используются толстые жилы сечением 0,2 мм, покрытые лаком и изолиро- 

ванные от проводников меньшего диаметра (0,1 мм), предназначенных для передачи высокочастотных сигналов. Та- 

ким образом, технология ТОС позволяет „механически“ перераспределить сигнал между проводниками различной 

толщины, при этом низкочастотные сигналы передаются по внутренним лакированным жилам, а высокочастотные — 

по внешним, более тонким нелакированным жилам. 

При использовании такого метода разделения частот и изоляции провод- 

ников контроль группового вре- 

мени задержки достигается 

снижением скорости про- 

хождения высокочастот- 

ных сигналов, с помощью 

точно определенного ша- 

га намотки проводящих жил, 

и в конечном счете обеспечива- 

ет одновременное поступление ВЧ и 

НЧ-сигналов к громкоговорителю. 

Кабель выпускаются в про- 

зрачной и полупрозрач- 

ной изоляции. 


К 
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даете, однако вы не изолированы пол- 
ностью и вам все время приходится 
быть начеку. Бывает, тестируемый ком- 
понент обнаруживает свои индивиду- 
альные, характерные именно для него 
черты и свойства сразу, но чаще бывает 
иначе, 

Уси 


тели фирмы „Кога ЕЇесігопіс 
Сопсерг“ пока еще не слишком извест- 
ны среди российских ценителей хоро- 
шего звука. Однако, судя по представ- 
ленному на прослушивание полному 
усилителю „Бел 50°, у сравнитель- 
но молодой (1990 года рождения) 
фирмы есть все шансы стать достой- 
ным конкурентом тем производителям 


імповой техники, которые уже успе 

ли завоевать успех во всем мире, в 

том числе и в России 
Импозантный, соответствую- 


щий самым высоким требовани- 
ям современного лампового ди- 
зайна, усилитель показал свои 

отличные характеристики по- 

чти сразу же, Тестировать по- 

добные аппараты — настояще 
удовольствие, прослушивание 
превращается вувлекательней- 
шее общение с музыкой, время 
летит незаметно. Ока 
усилителю все по плечу: и слож- 


алось, что 


нейшая симфоническая про- 
грамма, и самый мощный драйв 
рока, и акустически тонко сбал 
сированная камерная музыка, и 
хверхдинамичное звучание совре- 
менных электронных инструментов. 

Отсутствие какой бы то ни было собет- 
венной окраски, прекрасная передача 
всех динамических оттенков звучания 
и голоса, и инструментов оркестра, 
очень высокая разрешающая способ- 
ность, причем все это, естественно, при 
выверенном тональном балансе и про- 
странственных характеристиках, вы- 
держивающих самую требовательную 
критику. Обратила на себя внимание и 
правильность воссоздания акустиче- 
ского пространства помещений, где 
производились записи,— будь то не- 
большая звукозаписывающая студия 
или оперный зал, Прослушивание му- 
зыкального материала на контрольном 
тракте создает некую матрицу для вос- 
приятия и сравнения. Пожалуй, „от- 
тиск“ некоторых (не всех) записей, вы- 
полненный посредством усилителя 
„Кога Оечип 50“, может претендовать 
на звание „первой копии“. В частности, 
это относится к воспроизведению рема- 
стерингов Мариан Андерсон и Федора 
Шаляпина. В лице великой американ- 
ской певицы камерная музыка немец- 
ких романтиков (Шуберта, Шумана, 
Брамса) получила одного из лучших 
своих интерпретаторов. Однако меня 


при прослушивании, как это ни стран- 
но, больше интересует звучание форте- 
пианной партии. У голоса и инструмен- 
та все же разные принципы создания 
звука, поэтому неудивительно, что и ха- 
рактер, и степень возможных искаже- 
ний при передаче их звучания черезап- 
паратуру тоже разные. С одной сторо- 
ны, человеческий голос — материя 
изменения фик- 


оченьтонкая, и многи 
сируются ухом (и не только эксперт- 


ным) моментально. С другой стороны, 
между тактильным (физическим) 
воздействием исполнителя на инст- 


румент и конечным звуковым итогом 
ников“, поэтому 


очень много „поср 
достоверная передача тембра рояля — 
задача не менее (а при некоторых ти- 
пах искажений даже более) трудная. 
Все это сказано лишь для того, чтобы 
объяснить мою особенную пристраст- 
ность при тестировании к звучанию 
партии аккомпанемента. Усилитель, к 
моему большому удовлетворению, со- 
хранял все оттенки прекрасного ис- 
полнения пианиста Франца Раппа 
(Егапи Вирр) с той же бережностью, 
что и пение Андерсон. Певучесть ин- 
струмента, разборчивость непрерыв- 
ного ритмического движения в низ- 


ком регистре, передача всех тончай- 
ших нюансов, особенно значимых в 
кратких инструментальных соло (ро- 
яль повторяет последнюю фразу го- 
тоса, вторит ему),— все подтвержда- 
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ло высокий класс усилителя. Другая 
архивная запис впись исполнения 
Шаляпиным песни Варлаама из „Бо- 
риса Годунова“, очень эффектная, тре- 


бующая от певца совершенной артику- 


ляции, пропевания-проговаривания в 
быстрейшем темпе и идущая в сопро- 


вождении сложнейшей оркестровой. 
партии, с меняющимся чуть ли не 


ждой долей такта тембровым соста- 
вом,— выявила такие привлекательные 
(особенно в ламповом усилителе) ка- 
чества аппарата, как стремительное 


реактивность и мощь динамических 
выбросов. А разрешающая способ- 
ность при передаче оркестровой ткани 
(отчетливо прослушивались мельчай- 
шие мотивы каждого инструмента в от- 
дельности и всех групп, и это — при 
сверхбыстром темпе!) показалась 
просто феноменальной. 
Естественность самых разных 
тембров по всему частотному и 
динамическому диапазону до- 
полияется таким ценным свойст- 
вом, как точность передачи ата 
ки. От того, насколько верно 
компонент сохраняет зафикси- 


рованную в записи особенность 
звукоизвлечения, во многом за 


висит достоверность передачи и 
тембровых характеристик, и са- 
мой индивидуальности исполне- 
ния. Разнообразные штрихи втрак- 


товке сонаты Скарлатти, сделанной 
Артуро Бенедетти Микеланджели, 
не утратили своих отличий, предель- 
но ясно различались даже те из них, 
что были максимально близкими по 
технике, и это, безусловно, делало 
честь тестируемому аппарату 

О том, что в других жанровых ам- 


плуа усилитель показал себя с наи- 
лучшей стороны, можно и не гово- 


рить. Его исполнение джазовых и ро- 
ковых композиций смело назову ма- 


стерским — казалось, что он просто- 
напросто „оттягивается“ и развлекает- 
ся, с легкостью справляясь и с План- 
том, и с Тристано, и с Мингусом. 

Искусство вообще по природе своей 
избыточно, а не экономично, а искус- 


ство современного МВ еп — неэко- 
номично вдвойне. „Самый дорогостоя- 
щий вид шума“ (так называл музыку 
Гейне) требует и самых дорогих усло- 
вий для своего существования. Поэто- 
му отношение цена/качество для лю- 
бого компонента, а тем более такого до- 
рогого — весьма значимая характери- 
стика, Как мне показалось, при весьма 
высокой цене усилитель „Кога Е1есїго- 
піс Сопсерг Оезідп 50“ обеспечивает ог- 
ромное удовольствие от общения с му- 
зыкой. А хорошо и даром бывает толь- 


ковс 


зках. 
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Москва, ул. Авиамоторная, д. 12А, оф. 3 
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СТС САРІТАІ — эксклюзивный листрибьютор фирмы Ѕапуо Несс Тгайіпр Со., 114 по вилеопроекиионной технике 
и фирмы ОЕМОМ по профессиональной аулиотехнике. 
Гарантийное и послегарантийное обслуживание в сервисном центре СТС САРІТАІ. 
Ждем вас на выставке «Ломашний Кинотеатр-98» с 14 по 16 мая 
в Центре Межлунаролной Торговли на Красной Пресне 
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„Гецасу $шо“— небольшие двухто- 
лосные АС с низкочастотным оформле- 
нием типа „фазоинвертор“. В них при- 
менены НЧ-громкоговоритель (произ- 
водства „Еоса!") с кевларовым диффу- 
зором диаметром 190 мм, двойной зву- 
ковой катушкой и литым диффизоро- 
держателем и 25-миллиметровая ВЧ- 
головка с титановым куполом. Произ- 
водитель указывает, что „Эти о“ пер- 
воначально разрабатывались по зака- 
зу одной из студий записи музыки, а за- 
тем было решено начать их массовое 
производство: 

На задней стенке корпуса расположе- 
на чашка с двумя мощными позолочен- 
ными клеммами для подключения к уси- 
лителю и два двухпозиционных пере- 
ключателя встроенного фильтра верх- 
них частот. Там же находится выход- 
ное отверстие трубы фазоинвертора. 

Возможно использование „Уи о“впя- 
тиканальных системах домашнего ки- 
потеатра,— в качестве громкоговори 
теля центрального канала предлагает- 
ся магнитоэкранированная версия (за 
небольшую дополнительную плату). 


Небольшие акустические системы, 
созданные в заокеанских краях, зада- 
ли задачку, для решения которой при- 
шлось прибегнуть даже к такой не- 
обычной для субъективной эксперти 
зы мере, как прослушивание „розово- 
го" шума. Делалось это для того, что- 
бы установить назначение располо- 
женных на задней панели тумблеров. 
Оказалось, что АС разрабатывались с 
учетом возможности их использо 


ния в системе домашнего кинотеатра, 
и тумблерами при желании можно уб- 
рать нижние частоты — их воспроиз- 
ведение поручается сабвуферу. Мощ- 
ность усилителя контрольного тракта 
18 Вт, и было ясно, что при большей 


мощности усилителя тестируемые АС 
могли бы ярче проявить свои достоии- 
ства, хотя, с другой стороны, возмож- 
но, что очевидней бы сделались и не- 
достатки. 

Прослушивание и сравнение запи- 
сей двух великих певиц прошлого, Ма- 
рии Каллас и Мариан Андерсон, позво- 
1ило сделать выводы относительно и 
звуковых характеристик АС, и самой 
методики тестирования. Прекрасно 

м оперным голо- 


справляясь с сильны 
сом Каллас и практически ие внося за- 
метных искажений ни втембровую ок- 
раску, ни в детальнейшую динамиче- 
скую драматургию исполнения, выдер- 


Акустические системы „Иедасу Ѕішоіо 
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Технические параметры по данным производителя 


живая удивительно плавную линию 
всех фтишепдо и стезсето, „.ерасу 
ии“ неожиданно деформировали 
интерпретацию Мариан Андерсон: го- 
ос сузился, стал заметно напряжен- 
ней, исчезли окончания вокальных 
фраз, сгладился и выразительный ди 
намический рельеф интерпретации 
Рояль тоже изменился, стал суше и 
формальней, в звучании добавилась 


„молоточковость“ и исчезла певучесть. 

Появление подобных искажений, 
так же как и их высокая заметность 
(субъективная острота реакции), име- 
ет, безусловно, несколько причин. Од 


ной из них является, на мой взгляд, 
принципиальная разница между опер- 
ным и камерным вокальным исполне- 
нием. Камерная лирика создана для 
близкого восприятия, здесь внимание 
слушателя одинаково требовательно и 


к целому, и к мельчайшим подробно- 
стям, еле уловимым штрихам музы- 
льного смысла и исполнения; требо- 
вания к интонационному многообра- 


зию вэтом случае очень высоки. Опер- 
ная ария зачастую дается „крупным 


планом“ (один аффект, тоесть одно ду- 
шевное состояние, а следовательно, и 


единая темброво-интонационная з0- 
на), и „Саха Юіха“ из „Нормы“ может 
быть названа эталоном арии такоготи 
па. Поэтому, как мне кажется, микро- 


нарушения в передаче интонационной 
стороны и индивидуальности исполне 
ния и определяются очевиднее на ка- 
мерной музыке. Оперное же пение 
скорее, представит картину простран- 
ственного соотношения голоса и орке 

стра, выявит степень спектральной од- 
нородности частотного диапазона, со 
общит, насколько сохранился объем 
помещения, в котором производилась 
запись. 

Проигрывание записи Шаляпина 
продемонстрировало изменение ме 
стоположения певца: он словно шаг- 
нул сосцены взал, оставив оркестр да 
леко за своей спиной. Кроме того, 
метны были отставания кратких реп- 
лик контрабасов. Проверка басов, од- 
нако, дала неплохие результаты: дж: 
зовый контрабас Мингуса был свеж, 
упруги обладал высоким ритмическим 
драйвом (правда, Мингус играл щип- 
ком, ріггісаго, а оркестровая партия 
контрабасов в опере Мусоргского ис- 
полияется /еаго — „много пот одним 
смычком“). Виолончельный низкий 
регистр бетховенского квартета был 


активен и певуч, хотя в общем зву- 
чании четырех струнников ощущалас! 
некоторая шероховатость, однородная 
по всему частотному диапазону. Что, 
впрочем, нелишало исполнениеего ис- 
ключительно высоких художествен 
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МОЅІСАІ ЕРЕЦТҮ 


Сделано фанатами для фанатов. 


Хто-р З Хх 


Ламповый буфер 


класса А 
для СО-проигрывателей и выигр и 
|емуѕ & Кесог4 Кемем/ наг 
волюционной технологии на рынке 


Ламповый 


„РВЕ предварительный 
усилитель класса А. 


предварительный и ках усилител 


8 Это выносной высококачественный ламповый предварительный 

а усилитель, работающий в чистом классе А. Схема аналогична 

а Х-РА@ е жни 
Цифро-аналоговый е н 


конвертор НОСО вания но уровне линейных соединений. На задней панели четы 
входа ЯСА, на передней — регулятор громкости и селектор входов Вы 
данном «бочонкен установлен 18-битный Вии ходно каскад с малым сопротивлением позволяет применять его с усилителями 
вой конвертор © В-крапной передискретиза циен в 
ФӘ Кроме обычных СО, можно использовать НОСО дис 
ки с большим динамическим диапазоном и ра 
возможным именно в НОСО. Высокоқачественная двухстс 
роння плата обеспечивает оптимальны 


Выносной 
Х-Р5И блок питания 


для четырех Х-блоков: 


вый сигнал, Автоматический халати. 
48 ®Гц позвойяет кроме СО Фоны Е т 
орон р а к блок питания имеет встроенный филер . 
вой козксиальн: дь зия т. Х-Р50) можете 


Х-серии, а сетевое отключение 
на передней панели, 


Х-АСТ 18-битный цифро- 


аналоговый конвертор 


Выносной темброблок ‘использование в схеме сой 
ет потрясающий рез 


хемные решения унаследовань 


Х-САМ$ 


Ламповый усилитель 
класса А 
. для головных телефонов 
жением элементов обеспечивает Мат: = 
мы и искажения, 8 Также дозволяе: и 
моксимального  динзми 
диапазон 


работает в чистом 


ных 


неств. Нижние регистры б; 
рочной лютни, тембрально достовер- 
ные и певучие, не вызывали критики в 
свой адрес, не было и аудиофильской 
сверхтщательной передачи подробно- 
стей исполнительской „кухни“ (пере- 
мещения руки по грифу и т. д.). Но 
именно при прослушивании этой запи- 
сиуменя впервые возниклоощущение 
утомления. Видимо, начала сказывать- 
ся окраска, вносимая громкоговорит 


лями, Обычно при ее наличии возни- 
кает подсознательное раздражение, и 


малозаметное в начале тестирования, 
оно исподволь увеличивается с каж- 
дым новым музыкальным фрагмен- 
том. Да и содержательно-эмоциональ- 
ная однородность произведения (часть 
аховской сюиты) сыграла свою роль, 
ведь восприятие при длительной кон- 
центрации на одном аффекте имеет 
свои особенности (так, созерцание кар- 
тины в течение 5 минут вызывает 1и 
реживание одной степени интенсивно- 
сти, более длительное — другой). 
„Гевасу Зи 10“, имеющие номи 


ВОТЕЁ КОО-980 
КОТЕГ КОР-980 
КОТЕГ КС-971 
КОТЕІ КВ-971 


Транспорт и конвертор управляются 
с одного пульта дистанционного управ- 
ления, „КОР-980“ имеет два цифровых 
выхода: электрический коаксиальный 
(разьем ВСА) и оптический „Лоури 
конвертора „КОР-980“есть 5 цифровых 
электрических входов (КСА) и 5 оп- 
тических. Для записи на цифровой магни- 
тофон предусмотрены два цифровыхвы. 
хода: электрический коаксиальный и 
„Тот 

В„КОБ-980“применен транспорти- 
рующий механизм „Рийрх СОМ-9" со 
стальным шасси. В блоке питания ис 


пользуются два трансформатора, кон- 
денсаторы сглаживающего фильтра 
„Киђісоп Віасі Сше". 

В конверторе „КОР-980“ цифровой 
сигнал проходит входной приемник 
Стучаї Ѕетісопбисгок С58412-СР“, за- 
тем следует монолитная схема „циф- 
ровой фильтр — ЦАП“ „АзаЫ Казе АК. 
1328-УР“. Это одноразрядный ЦАП ти- 


па „дельта-сигма“. Преобразователь 
„ток — напряжение“ „Апаіор есісех 
АБ 711] №*. Выходной каскад выполнен 
на дискретных транзисторах и соеди- 
нен с выходными клеммами через элек- 
тролитический конденсатор „Киђісоп 
В/асЁ Саше“ 

С. Таранов 


Из всех представленных компонен- 
тов до ла прослушивания мне 
зыл знаком (по контрольному тракту) 
источник сигнала: транспорт „Вогей 
ВОр-980* и конвертор „Воге! ВОР- 
980°. В составе контрольного тракта 
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нальное сопротивление 4 Ом, т 


тиро 
вались и в подключении к восьмиом- 
ному выходу усилителя „Анаю Моге 
Ѕого“. Результаты, честно скажу, были 
лучшими именно в этом режиме, Осо- 
бенно для джаза, рока и Рамо. Прекрас- 
ная локализация образов, тональный 
баланс и хорошо артикулированный › 
бас в конце концов победили возник- 
шую было усталость. А вообще, „музы- 
кой, как и всем остальным, нужно за 


ниматься в меру“, как говорил один 
знаменитый итальянец. 


Транспорт компакт-дисков „Во!е! В00-980“ 
Технические параметры по данным производителя 


Потребляемая мощность ..... я 
Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 
Масса... 


Внешн 


н 1587 
440 х316х72мм 
490 


блок цифро-аналогового преобразования „Ное! В”Р-980' 


Технические параметры по данным производителя 


Диапазон частот при неравномерности АЧХ +0,5 дБ. 
Отношение сигнал/шум со взвешивающим фильтром А 
Динамический диапазон 


Звук. становится вид ИЛ 


Ргесіѕіоп Р5 тыл 


® Серия Рғесіѕіоп. ТАМЧОҮ 


торговая компания СВ – официальный дистрибьютор тел.: (095) 462-4340, 966-2201 
Представительства торговой компании СВ: 

г. С.Петербург ЦКТ тел.: (812) 224-8476 

г. Новосибирск «Коллекционер» тел: (3832) 24-3358 

г. Ростов-на-Дону РИФ ИСК тел.: (8632) 908 3559 


За дополнительной информацией обращайтесь к ближайшему дилеру по гудиовидеоаппаратуре. 
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куда более породистого — звучание 
аппаратов вполне соответствовало их 
цене и подтверждало хорошую репу- 
тацию фирмы-производителя. В ны- 
нешних „бегах“ они займут место в 
родной упряжке, вместе с другой па 
рой — двублочным усилителем „ВС- 
971/ВВ-97 1“. 

Испытать комплект „Во при- 
шлось дважды, с разными АС. Первый 
раз — с „бае Моде! 5“, второй — с 
„Ац4ю Мое АМ-К/ЗЕ Сравнение 
позволило более детально и взвешен- 
но оценить индивидуальные особенно- 
сти комплекта. 

Выяснилось, что эта четверка имеет 
собственное „фирменное“ звучание, 
достаточно ровное по всему диапазону. 
При детальности, прямо-таки аудио- 
фильской тщательности звучания, об- 
разно говоря, изощренной отделке зву- 
ковой материи, чувствовалась опреде 
ленная окраска, к которой, впрочем, 
слух быстро привыкал и, что самое 
главное, от которой он не уставал. Ее 
присутствие ощущалось при целена- 
правленном слушании и лишь тогда, 
когда звучание было очень интенсив- 
ным, преимущественно в высоком ре: 
гистре. Выявила эту особенность пер- 
вая скрипка бетховенского квартета: 
при эмоциональной выразительности 
и весьма точном интонационном ри- 
сунке звучанию недоставало открыто- 
сти верхнего регистра, а некоторая 
шершавость скрипичного звука диссо- 
нировала с общей тембровой гармо- 
ничностью и сбалансированностью. 
Сложная оркестровая ткань партиту- 
ры Фантастической симфонии также 
выявила отмеченную черту, и все же, 
несмотря на уже знакомую окраску 
верхних струнных, сохранялась и 0б- 
щая драматургия музыкального дви- 
жения, и (при некоторой укрупненно- 
сти динамических штрихов) индиви- 
дуальность интерпретации. 

Сама окраска оказалась „чувстви- 
тельной“ к выбору инструмента: зву- 
чание блокфлейты в концерте Ви- 
вальди, ясное и прозрачное, было ли- 
шено заметной окраски и продемон- 
стрировало детальную, можно даже 
сказать, скрупулезную передачу те- 
стируемым комплектом структуры 
поверхности звука. Здесь, правда, не- 
обходимо учесть и медленный темп 
исполнения, и гармонический склад 
(по типу „мелодия — сопровожде- 
пие") этой части (Адаріо). 

Еще один барочный инструмент, 
лютня, утративший было специфич- 
ность тембра при воспроизведении 
через „Саіе Мопігог 5“, при воспроиз- 
ведении через АС контрольного трак- 
та восстановил ее без труда: ярко рель- 


Предварительный усилитель „Яо!е! ВС-971“ 


Технические параметры по данным производителя 


Коэффициент гармонических искажений в диапазоне частот 20 Гц — 20 «Гц. 
‘Чувствительность входов .. 
Входное сопротивление 


 Диалазон частот при неравномерности АЧХ +0, -3 ДБ... 
Пределы регулирования тембра. 

НЧ (на частоте 100 Гц)... 

ВЧ (на частоте 10 кГц) . 
Отношение сигнал/шум со взвешивающим фильтром А ..... 


Потребляемая мощность .. 
БИ Е и. 


Усилитель мощности „Яоке! Я! 
Техни 


хие параметры по данным производител 


"Непрерывная выходная мощность в диалазоне частот 20-20000 Гц. 

при сопротивлении нагрузки 8 Ом и коэффициенте гармоник <0,03% 

‘при сопротивлении нагрузки 4 Ом и коэффициенте гармоник <0,05% 

в мостовой схеме при сопротивлении нагрузки 8 Ом и коэффициенте гармоник <0,1% ........ 
Коэффициент гармонических искажений в диалазоне частот 20-20000 Гц. 


при сопротивлении нагрузки 8 Ом ................ 


„Диапазон воспроизводимых частот при неравномерности АЧХ +1 дБ 
Коэффициент демпфирования нагрузки в диапазоне частот 20-20000 Гц (8 Ом) 


Отношение сигнал/шум. 


Потребляемая мощность .. 
Сакит ровары осна гиа вај = 


ефиому верхнему голосу столь же от- 
четливо и выразительно отвечал ниж- 
ний регистр, хорошо артикулирован- 
ный и звучный, но без всякого гудения. 
И здесь компоненты проявили свою 
аудиофильскую привычку передавать 
все подробности звукоизвлечения: 
слышны были перемещения руки по 
грифу, се скольжение и стремительные. 
„подъезды“. 

„Один барочный инструмент хоро- 
шо, а много — еще лучше“, таков был 
ответ комплекта „Кое!“ на предложен- 
ную ему запись „Тамбурина“ Рамо. Яс- 
но прослушивались все линии инстру- 
ментов, все разномастные ударные, все 
звенело и переливалось тембральными 
краска: На высоком динамическом 
уровне, под оглушительный бит само- 
авного ударника, тамбурина, те- 
стируемый комплект показывал готов- 
ность справиться с оркестровыми за- 
дачами и потруднее. Неудивительно, 
что и контрабас Миигуса, неукротимый 
и мощный, напоминающий мастино- 
неаполитано, и рояль Ленни Тристано, 
с его поджарым и нервным (доберман- 
пинчер) звучанием, артикулировались 
командой испытуемых совершенно без 
напряжения, упруго и взрывчато одно- 
временно. К том: взаписи джазово- 
го Гульда прекрасно звучала серебри- 
стая тарелочная россыпь, мелкозерни- 
стая и натуральная, как каспийская ик- 
ра. Столь же натуральным оказался и 


бутылочный звон в композиции Криса 
Ри, наполненной и другими звуками по- 
вседневной жизни собаки, радио 
из-за приоткрытой двери, тарахтенье 
мотора). Уже проявившаяся хорошая 
артикуляция нижнего регистра обрати- 
ла на себя внимание и в иных услови- 
ях; в шаляпинской записи песни Вар- 
лаама. Контрабасы успевали за всеми 
перипетиями рассказа-скороговорки 
бесшабашного монаха о взятии Казани, 
и за их лихостью был виден высокий 
‘уровень исполнительского мастерства 
оркестрантов. А вот нижний регистр 
рояля, аккомпанирующего Мариан 
Андерсон, оказался размытым, звуча- 
нию инструмента явно недоставало яс- 
ности, прозрачности. Строгие, печаль- 
ные хоральные аккорды шубертовской 
песни „Девушка и Смерть“ словно осты- 
ли, утратив магию живого и непосред- 
ственного звучания, его теплоту и ды- 
хание. Видимо, тембр рояля все же на- 
много более подвластен искажениям, 
чем звучание низких струнных или го- 
лоса. При прослушивании многоголос- 
ного клавесина (первый вариант, е АС 
„Са 5“) возникла сумасшедшая мысль 
о том, чтобы изобрести динамический 
эквалайзер, при помощи которого мож- 
но было бы регулировать динамику в 
разных частотных полосах. Однақо при 
подключении АС контрольного тракта. 
эта мысль испарилась моментально. И 
все стало на свои места. 4 
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ПРОИГРЫВАТЕЛИ КОМПАКТ-ДИСКОВ . 
ПОЛНЫЙ ЛИНЕЙНЫЙ УСИЛИТЕЛЬ ... 


УСИЛИТЕЛЬ МОЩНОСТИ .. 
АКУСТИЧЕСКИЕ СИСТЕМЫ 


ПУЛЬТ ДИСТАНЦИОННОГО РЕГУЛИРОВАНИЯ 


ГРОМКОСТИ С БЛОКОМ ПИТАНИЯ ... 


АСИВО$ АСО-11 


Контрольный тракт 


Усилитель мощности „Аико Іппокаіопо 5-80"; 
предварительный усилитель с корректором 
АНА „Гупасо РАЅ-4"; проигрыватели грампла- 
стинок „ТпогепзТ0320 МК ІІ“, „Оу С5626°; головки 
звукоснимателей „Затоп 981Н2 МК25° (ММ), 
„Репоп 01-160" (МС), „Аифо Тесћеіса АТ20512" (ММ), 
"АОС 10Е МКИ" (МП; проигрыватель компакт- 
дисков „Ѕопу СОР-ХЕ900"; межблочные кабели 
„Мопеіег Сађе Аеіегепсе 2", „Оећбасћ 214"; кабели 
к акустическим системам „Ехрозие Бесігогисе", 
„Матрге Ме 826С", „ОеНбасй 214"; акустические 
системы „Воѕіоп Асоизйсз [уплвей УВ 40" 


Музыкальный материал 
Грампластинки 

ФИ.С. Бах. Шесть партит для клавира. Глен Гульд, 
фортепьяно („Мелодия стерео 33С10-07937-40) 

© Мати Ногоміїг „Тһе Ѕіиою Весогаіпоѕ — Мем Үогк 
1985* („Нега 729284) 

Фисато Вето. 5іпіопіа (Сопсішѕіоп). Тһе эмпое 
Ѕіпдегѕ, Мем Үогк Рійагтопіс. Сопдисед Бу ће 
‘сотровег („Соіштбіа Маѕіегногкѕ“ МС 7268) 

© № Миѕіс ої Спацез №5. Рог ѕоіо уоке, сћогиѕ 
алі Сһатбег Огсһеѕіга. Сопаисіед Бу бгедд Зин 
(Сота Мазегиюкз" МС 7321) 

© Ріепте Вошег „е тапеаи ѕапѕ тайге", „Имге роиг 
Согдеѕ“, Ог. Р. Вошег (СВ$ 76191) 

© Үагёѕе „Атеёгідиеѕ“. Міһаџд „"Нотте е! Ѕоп 
05", Нопеддег „Расйс 231". Сопдисіог Машісе 
Аргакапе!(„Мапдџага Еуегутал сіаѕісѕ ѕіегеоіаб“ ЅВУ- 
27450) 

® Рісһага Ѕігацѕ. Аріпе Ѕутрһопу. Рһіадеірһіа 
Огсһеѕіга. Сопфис!ед Бу Апагё Ргемп („ЕМІ/Ніѕ 
Мазег'5 Моісе" АЅО 1435771) 

© Риссіпі „Мадата Вийегћу". Вепаіа Ѕсоћо, Сайо 
Вегоопи еіс. Сопадисіог Ѕіг Јоћп Вагоігойй („ЕМІ/НІЅ 
Мазег' Моісе“ АЅО 100081) 

«© Оке Ейподоп „Те Рори" („АСА Мо“ 159 3576); 
© Міеѕ Оауіѕ „Ѕкеісһеѕ о! рам". Аггапдед апа 
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Проигрыватель компакт-дисков „Асигиз АСО-11“ 
Технические параметры по данным производителя 


В проигрывателе „Асиғих АСР-11“ 
используется транспортирующий ме- 
ханизм с прижимом диска и высокока- 
чественной стеклянной оптической си- 
стемой считывания. 

Корпус проигрывателя изготовлен из 
толстой листовой стали и задемпфиро- 
ван специальными панелями, применяе- 
мыми также и в автомобилестроении. 

Внутреннее шасси механически раз- 
вязано от корпуса при помощи спе- 
циального подвеса. Несущие элементы 
из алюминия изолированы от двига- 
теля прослойкой из эластичного мелко- 
структурного материала, такая же 
прослойка отделяет их от корпуса. 

Транспортирующий механизм тоже 
‘установлен на собственном двойном 
подвесе (эластичный материал и си- 
стема пружин). Прямой контакт ме- 
жду приводом и корпусом, таким обра- 
зом, отсутствует. 

В блоке цифро-аналогового преобра- 

зования применен однобитовый ЦАП и 
выходной аналоговый каскад на ди- 
скретных элементах. В блок электро- 
питания проигрывателя входит сете- 
вой фильтр. 

С. Таранов 


Проигрыватель имеет широкую пе- 
реднюю панель, несколько выступаю- 
щую за границы корпуса, что удобно 
для установки в стойку. Кнопки управ- 
ления функциями проигрывателя ори- 
гинально расположены по дуге вооб- 
ражаемой окружности, в центре кото- 
рой находится кнопка включения пи- 
тания сети. Дисплей жидкокристадлли- 
ческий, с зеленой подсветкой 

В комплект проигрывателя входит 
пульт дистанционного управления, с по- 
мощью которого можно включать пита- 
ние электросети, открывать и закрывать 
„загрузчик“ транспортного механизма, а 
также управлять всеми традиционными 
функциями проигрывателя, Интенсив- 
ность управляющих сигналов весьма 
высокая: проигрыватель управляется 
практически при любой ориентировке 
пульта в пространстве комнаты 


Качество звучания 


Прослушивание проводилось при 
различных комбинациях компонентов 
звукового тракта. Наиболее благопри- 
ятным оказалось сочетание проигрыва- 
теля „АСО-М“сусилителем „ГЛА-100. 
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Чистота, певучесть и пластичность 
зи присущие каждому из них (что 
выяснилось в ходе испытаний различ- 
ных „перекрестных“ вариантов звуко- 
вого тракта), сложились или даже ум- 
ножились. Это было приятной неожи- 
данностью для нас, привыкших к же- 
стковато-формальному звучанию „циф- 
ры“. Возможно, это звучание слишком 


АСУВО$ О1А-100 


Аббревиатура „РІА“ в названии уси- 
лителя раскрывается как „Ріғесі три 
АтрИег“. На практике это означает, 
что вместо обычных каскадов предва- 


рительного усиления перед усилителем 
мощности стоит только регулятор 
уровня, регулятор баланса и переклю- 
чатель входов. Для того чтобы усили- 
тель мощности в „ОЛА-100“ нормаль- 
но работал с пассивным регулятором 
входного уровня, его входная чувстви- 
тельность делается на 20 дБ (в не- 
сколько раз) выше по сравнению собыч- 
ными усилителями мощности. При со- 
ответствующей чувствительности 
громкоговорителя, даже в случае ис- 
пользования пассивного предусилителя, 
в сочетании с большинством источни- 
ков сигналов удается получить нор- 
мальный уровень громкости при сред- 

нем положении регулятора: 
В блоке пассивной регулировки и ком- 
мутации применены два прецизионных 
потенциометра с лазерной калибровкой 
идва переключателя с серебряными кон- 
тактными площадками. Позолоченные 
входные разьемы, потенциометры и пе- 
реключатели впаяны непосредственно в 
печатную плату пассивного блока, кото- 
рая, в свою очередь, помещена в отдель- 
ный экранирующий корпус. Только такой 
конструктивный подход, по мнению ин- 
женеров „Асигиу“, может преодолеть 
трудности согласования раздельных бло- 
ков пассивной коммутации и регулиров- 
кис усилителями мощности по импедан- 

су и чувствительности. 

В выходном каскаде используются би- 
полярные транзисторы фирмы „Лоза“. 
С. Таранов 


На передней панели усилителя рас- 
положены выключатель сетевого на- 
пряжения, регулятор громкости, регу- 
ляторбаланса и переключатели линей- 


ных входов и выходов. На задней стен- 
ке — гнезда линейных входов и выхо- 
дов, а по краям ее (справа и слева) — 
клеммы для подключения одной пары 
акустических систем. 

Из рекомендаций фирмы следует, 
что необходимое время „приработки“ 


ласковое и не везде, где нужно, „схва- 
тит за горло“ (И. Стравинский), но за- 
то оно весьма комфортно и свободно 
от типичной „цифровой“ навязчивой 
назидательности. Макродинамика от- 
нюдь не страдает, тутти больших ор- 
кестров воспроизводятся легко и сво- 
бодно — может быть, чуть гулковато, 
но это не мешает вовлеченности: труд- 
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но было заставить себя перейти к дру- 
гому фрагменту фонограммы. „АСО- 
11° отчетливо, с высокой инструмен- 
тальной разрешающей способностью 


передавал динамические оттенки. 

Я думаю, что высококачественные 
компакт 
„АСО-1 
к 


диски, проигрываемые на 
могут стать серьезными кон- 


урентами благозвучпому винилу 


Полный линейный усилитель „Асиги ОІА-100* 


Технические параметры по данным производителя 


усилителя для достижения номинально- 
го качества звука — не менее 250 часов. 

Кстати, „Асигиѕ*— одна из торговых 
марок американской фирмы „Мопаа| 
"еѕівпѕ“, выпускающей также более 
рогие компоненты под маркой „Ага- 
воп“. Продукция „Моп а! Везет: 
это проигрыватели компакт-дисков, 
внешние блоки ЦАП, предусилители, 
в том числе внешние корректоры для 
головок звукоснимателя, стереоусили- 
тели мощности, а также декодер-преду- 
силитель и трехканальный усилитель 
для домашнего кинотеатра. 

Фирма явно предпочитает усилите- 
ли с большим запасом мощности, ми- 
нимально необходимое число каскадов 
и очень высокое качество конструкции, 


0- 


Качес 


во звучания 


Разумеется, все оценки звучания, ка- 
сающиеся проигрывателя компакт-ди- 
сков „Асигиѕ АСР-11*, распространя- 
ются и на усилитель „Асигиѕ О!А-100- 
Нов работес проигрывателем грампла- 
стинок (при помощи фонокорректора 
„Рупасо РАЗ-4) звуковые свойства 


усилителя проявились гораздо ярче и 
полнее, нежели во время воспроизведе- 
ния компакт-дисков, Возросла глубина 


стереопанорамы, тоньше и пластичнее 
сделалась нюансировка при малых 
уровнях сигнала, живее и выразитель- 
нее стали щипковые инструменты, кла- 
вишные тремоло и „репетиции“. Осо- 
за пьеса Клода Де- 
бюсси „Следы на снегу“ („ез рах хиг Та 
пес“) в исполнении Артуро Бенедет- 
ти Микеланжели. Хорошо разделялись 
оркестровые планы. Тихие пассажи ар- 
фы в симфонической поэме „Америка 
Эдгара Вареза воспроизводились отчет- 
ливо, изящно и нежно. 
В свинге оркестра Каунта Бейси бы- 
ло вполне достаточно накала и напо- 
ра, чтобы ощутить всю прелесть этого 
слаженного, темпераментного ансамб- 
ля, играющего „на одном дыхании“. 
Можно было бы еще и еще писать об 
„Асиги ОТА-100-, но и этого достаточно 
для его „звукового портрета“, Усили- 


беннотрепетно зву 


тель не обременяет слушателя ни звон- 
ким „верхом“, ни „взрывным“ басом, Он 
всего лишь воспроизводит музыки. 
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СІА$5Е СОР.З 


В блоке питания применен специаль- 
ный тороидальный трансформатор с 
большим выходным током и несколько 
раздельных выпрямителей и стабили- 
заторов. 

Цифровой фильтр „РМО-100“ фир- 
мы „Расіјіс Местозотсу“ также осуще- 
ствляет декодирование дисков НОСЬ. 
На выходе 20-разрядного АЦП „Вит- 
Втоит 1702“ включен фильтр нижних 
частот 3-го порядка с линейной фазо- 
частотной характеристикой. В каче- 
стве выходного каскада используется 


новейший операционный усилитель 
„Вит-Вгошт ОРА 2604", работающий в 
режиме А. 

Кроме обычных разъемов КСА для 
выхода аналогового сигнала у „СОРЗ“ 
имеются разьемы ХІ.К симметричного 
‘аналогового выхода. 

В. Харитонов 


Качество звучания 


Хотя в последнее время все чаще и 
чаше поругивают „цифру“, отрадно ви- 
деть, что цифровая техника не стоит на 
месте, Наблюдается отчетливая тен- 
денция улучшения звучания проигры- 
вателей компакт-дисков, особенно в 
средней ценовой категории 

Чистотой, певучестью и пластично- 
стью звука „СОРЗ“ чем-то схож с про 
игрывателем „Асигиѕ АСП-11“, ноэнер- 
гичность атаки и отчетливость дета- 
лировки у „СОРЗ“ оказались сущест- 
венно выше. Даже в „неблагозвучных“ 


Проигрыватель компакт-дисков 


ѕѕе СОР. 


Технические параметры по данным производителя 


оркестровых аккордах современной му- 
зыки ясно воспринимается каждый 
инструмент, слышна каждая нота. Про- 
никновенность исполнительского мас- 
терства музыкантов создает на протяже- 
нии всего произведения устойчивое чув- 
ство вовлеченности в прослушивание 
Далеко не всегда сочетается музы- 
кальная выразительность зву 
его привлекательностью и комфортно- 
стью. Нередко эти свойства противоре- 
чат друг другу, что и порождает неко- 
торый антагонизм между аудиофилами 
и меломанами. Но этот проигрыватель 
наверняка удовлетворит итех и других. 
Мы уже смирились с тем, что циф- 
ровой записи присуща некоторая не- 
естественность в нижнем регистре 


МОЅІСАГ РОЕЦ 


Мизса! Иаеву*— небольшая, срав- 
нительно молодая английская фирма, 
основанная в 1982 году. Главная особен- 
ность ее конценции „МУЗЫ! льнЫЙ“ 
(не параметрический) подход к проек- 
тированию изделий. Для усилителей 
этой фирмы характерна индивидуаль- 
ность звучания, каждая модель имеет 
свое „звуковое лицо“. Девиз фирмы 
„Сделано фанатами для фанатов“ 
вполиеотражает действительность, тем 
более что руководитель фирмы Энто- 
ни Майклсон — профессиональный му- 
зыкант. При групповом прослушива- 
нии усилители „Мизеса! Чему“ порой 
вызывали одновременно и восторги и 
недоумение, и похвалы и порицание 

ЕХ-2* отличается своеобразным 
дизайном: на вогнутой светло-серой 


передней панели установлены кноп- 
ка и индикатор включения сети, а так- 
же индикаторы режимов „стерео“ и 
„моно“. Назадней стенке в центре рас- 
положены стандартные клеммы для 
подключения одной пары акустиче- 
ских систем, справа — гнезда линей- 
ного входа, под ними кнопка переклю- 
чения режимов „стерео“ — „моно“, сле- 
ва колодка для подключения сетево- 
го кабеля. 

Измерение потребляемого от сети 
тока при отсутствии сигнала на входе 
(0,15 А) показывает, что усилитель 
„ЕХ-2“ работает в классе АВ при ма- 
лом начальном токе (токе покоя) и 
практически не нагревается, будучи 
включенным в режиме „молчания“, в 
течение нескольких часов. Его собрат 


и ‘ам“ не хватает живости и пластич- 
ности. К „СОРЗ“ это не относится, 
здесь бас хорошо сформирован: контра- 
бас, бас-гитара, литавры и большой ба- 
рабан звучат живо, насыщенно, выра 
зительно. Прекрасно прорисовывается 
„грудная“ компонента контральто Сары 
Леандр в песнях Нико Досталя. 

Благодаря наличию декодера НОСЮ 
удалось полноценно воспроизвести 
виртуозную игру Майка Гарсона и про- 
никновенную трактовку популярной 
пьесы „Торзу“, сделанную Диком Хай- 
маном 

Уверен, что этот проигрыватель об- 
радует слушателей с самыми различ- 
ными звуковыми вкусами и музыкаль 
ными потребностями. 


Ү ЕХ- 


„Миѕіса! ЕЧешу А 220“ (класс А) ста- 
новится горячим уже через 15 минут. 
Особое внимание при эксплуатации 


0 


ет обратить на то, что он 


чувствителен к реактивности нагруз- 
ки. Поэтому фирма рекомендует при- 
менять низкоемкостные кабели к АС. 

Кроме кабелей, следует учитывать, 
конечно, и реактивность сопротивле- 
ния акустических систем. Поэтому 
лучше всего подбирать АС с простей- 
шими разделительными фильтрами. 
Особенно следует избегать АС с кор- 
ректирующими АЧХ режекторными 
фильтрами (погсћ Нет). 

Если внимательно ознакомиться с 
инструкцией и кусилителю, и к АС, все 
будет в порядке. 
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Качество звучания 


Слова фирмы „Сделано фанатами для 
фанатов“, как и при тестировании уси- 
лителя „А 220“ (см. „АМ“ № 3 (14) 97, 
с. 34), полностью подтвердились: „ЕХ-2“ 
обладает энергичным, активным, „на- 
пористым“ звуком. Это „свингующий 


усилитель с искрометным звучанием 
(поклонники джаза меня поймут) — 
причем звуковой фейерверк может по- 
казаться излишне ярким, если мы с. 


шаем камерную музыку. В некоторых 
произведениях камерного жанра ощу 
щается даже легкий пародийный отте- 
нок. Так, например, „Следы на снегу“ 
Клода Дебюсси стали похожи на шаги 
по асфальту в солдатских сапогах, что 
несколько обескуражило нашего кол- 
легу С. Н. Ку-ниловского. Это произ 
ведение приобретало несколько иную 
трактовку, чем при включении в тракт 
усилителей „Ацаю Іппоуа(іопѕ $-800" 
или „Асигиѕ ОТА-100°, но воспринима- 
ось великолепно, Зато в „Шествии на 
казнь“ из Фантастической симфонии 
Гектора Берлиоза интерпретация бы- 


ла настолько прямолинейна, что каж- 
ушатель почувствовал себя 
а эшафоте. Энергия „наката“ 


ДЫЙ с) 
словно н 


КЕЕ СО 


„Сода 9.2“— это напольные двухно- 
осные акустические системы с на 
строенной трубой фазоинвертора, 
выведенной на заднюю стенку. Для до- 
стижения оптимального звучания фир- 
ма рекомендует устанавливать эти АС 
на шипы и размещать на расстоянии не 
менее 225 мм от задней стены коми: 


ты и не менее 1 м от боковых ее стен 
Акустические системы магнитоэкрг 


нированы и потому могут быть ис- 
пользованы вблизи телевизор: 


пример, в комплекте домашнего кино- 
театра, В серии „Сода“ фирма отказа- 
тась от модных полимерных синтети- 
ческих материалов для диффузоров и 
применила снова материал бекстрен на 
бумажной основе, прославивший „КЕ 
в конце 1960-х годов. 


Качество звучания 


Доминирующая особенность зв} 
ния этих недорогих АС — чистота, жи- 
вость и пластичность вокальных и ин- 
струментальных звуковых образов. 
Естественный тембр, свободный от на- 
лета уже привычной „кевларово-про- 
пиленовой мути“ и от „звона“ жестких 
ВЧ-головок. Видимо, бумага и особо 
мягкий, тканевый купол ВЧ-головки 


Усилитель мощности „Мизісаї Ғійеїйу ЕХ-2“ 
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Выходная мощность при сопротивлении нагрузки 8 Ом 
Коэффициент общих гармонических искажений 
Диапазон частот при неравномерности АЧХ +1 дБ. 
Входная чувствительность 


Максимаљная мощность потребляемая от алестрическо сет... 


Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) ... 


первых аккордов симфонической по- 
эмы „Финляндия“ Яна Сибелиуса за 
ставила нас невольно отпрянуть назад, 
при том что громкость была умерен- 
ной. Даже скромные, незатейливые ро- 
мансы в исполнении Аллы Баяновой, 
не говоря уж об ариях корифеев опер- 
ного вокала, были проникновенны и 
темпераментны благодаря отчетливой 
прорисовке нюансов и артикуляцион- 


А 9.2 


делают свое дело. Обращает на себя 
внимание достаточно низкий и глубо- 
кий бас, „опускающийся“ до 37 Гц при 
установке АС в углу комнаты, и это 
при объеме всего 25 литров! 

„Сода 9.2“ обеспечивают отчетли- 
вую стереопанораму, тональный б; 


ланс, хорошую деталировку и динами- 
ку, что способствует созданию ощути- 


мого „эффекта присутствия“. Правда, 
при большой громкости чуткое ухо мо- 
жет уловить некоторые искажения, но 
ведь система всего лишь двухполосная, 
с малой площадью излучателей и с 
низкой граничной частотой. Это никак 


не может компрометировать 
удачную акустическую пару. 


такую 


Акустические системы „КЕР Сода 9.2" 
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диапазон частот при неравномерности АЧХ +3 дБ 
по горизонтальной оси в телесном угле 15'.... 


Характеристическая чувствительность (283 В/м)... 
Номинальное сопротивление 
а аа 


ным „способностям“ этого усилителя. 
Хотя звуковая сцена, формируемая им, 
и пе отличалась особой глубиной, но 
вто насыщенное звучание переднего 
плана создавало поразительный „эф- 


фект присутствия“ 
Покупатель, который, учтя свои вку- 
сы, ост 


новится на этом усилителе, ие 
будет разочарован. 


4314-20 

Е мягкий купол диаметром 25 мм 

г, бумажный диффузор с демпфирующим покрытием, 
диаметр 165 ми 
„Зац 
10-125Вт 
9115 


З „60м 
740х200 х 250 мм 
„95кг 
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Кабели старейшей европейской фир- 
мы «уап деп Нш» — это уникальные 
технологии производства медных про- 
водников, свободных от эффекта меж- 
кристаллических барьеров проводимо- 
сти! Это чрезвычайно плотное вакуумное 
или механическое покрытие чистейшим 
серебром, ультразвуковая. очистка в 
проточной дистиллированной воде и не- 
медленное облачение В химически 
инертную изоляцию! Это специально 
разработанные изолирующие материа- 
лы «Ни еж», превосходящие - 
онные материалы по стабильности 
свойств, устойчивости к любым нежела= 
тельным воздействиям окружающей, 
среды! Это гибридные технологии с ИС ч 
пользованием слоя линейного структу- 
рированного графита, устраняющего не- 
желательные эффекты, присущие мно- 
гожильным проводникам! Это, наконец, 
кабели, изготовленные целиком из гра- 
фитного волокна, полностью свободные 
от металлов с их проблемами! Это пре- 
восходные коннекторы, изготовленные 
из фосфорной бронзы, покрытые чистой 
медью, тонким слоем серебра и сверх 
того слоем 24-каратного. золота! Таким 
же золотом покрываются паяные соеди- 
нения коннекторов! 

В результате применения уникаль- 
ных технологий, глубоких знаний суще- 
ства вопрса и чрезвычайно вниматель- 
ного отношения к самым мелким дета- 
лям производства, фирма «мап. йеп 
Ни» нод для, а спектр Гиридее 

абели – высочайшее 
кабелей с наилучшим соотношениям це- У качество в бюджетном. 
тату.) — ценовом диапазоне! 


на/качество! 


МС ТНЕ $МОМИМЕ 


МСТНЕ ЗМОМТВАСК НҮВАІО 


ТНЕММО МК нүврр 


МСТНЕ ЭКУИМЕ НУВЯЮ 


а — 


С5-122 НУВ 


ы 


«Те 

Рг» и «Те 
Ѕесопд» — кабели 
из линейного 
структурированного 
графита! 


Гордость фирмы «МС-ЗИМЕВ» — Один из старейших и до сих пор непревзої 
денных межблочных кабелей! Он обладает экстремально широкой полосо! 
пропускания — до 206Нг при очень стабильном полном сопротив- 


лении! Однажды послушав «МС-51МЕВ», вы запом- 
ните его навсегда! 


ОФИЦИАЛЬНЫЙ ДИСТРИБЬЮТОР — КОМПАНИЯ МЕЕ Т ТЕЛ.: (095) 290-6007; ФАКС: (095) 290-257! 
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СВЕЕК ОВН-10 С БЛОКОМ 
ПИТАНИЯ ОВН-1 


Соосный сдвоенный потенциометр, 
‘установлен в миниатюрный металли- 
ческий корпус. На передней панели на- 
ходится ручка регулятора громкости 
и индикатор включения сети. На зад- 
ней стенке расположены стандартные 
гнезда (КСА) линейных входа и выхо- 
да,а также специальное гнездо для под- 
лючения блока питания „ОВН-1“, кон- 
структивно выполненного в корпусе, с0- 
вмещенном с сетевой вилкой. Внутри 
„ОВН-10“находится сервопривод, вра- 
щающий регулятор громкости по ко- 
манде с пульта дистанционного управ- 
ления, который входит в комплект по- 
ставки. На пульте кроме кнопок плав- 
ной регулировки громкости имеется 
также кнопка „Мше“, меновенно вы- 
ключающая звук. Регулятор на перед- 
ней панели можно поворачивать и вруч- 
пую, в этом случае блок питания при- 
менять не обязательно. 

„ОВН-10“ является пассивным регу- 
лятором громкости, то есть регулято- 
ром без усилительных или согласующих 
каскадов и — поскольку разделитель- 
ные емкости отсутствуют — соткры- 
"тыми для постоянного тока входом и 
выходом, 

Опыт применения „ОВН-10“показал 
полезность такого устройства. Этот 
миниатюрный блок может в большин- 
стве случаев заменить линейный пре- 
дусилитель, так как усилители мощно- 
сти обычно обладают вполне доста- 
точной чувствительностью для рабо- 
ты с проигрывателями компакт-ди- 
сков или фонокорректорами грамзапи- 
си, не имеющими своих регуляторов 
громкости. 

Конечно, нужно учитывать пара- 
метрические особенности сопряжения 
компонентов звукового тракта. Линей- 
ные предусилители имеют, как прави- 
ло, низкое выходное сопротивление и 
потому некритичны к длине соедини- 
тельного кабеля. Да и входные лампо- 
вые каскады, спроектированные по 
традиционным схемам, лучше работа- 
ют, когда у предшествующего компо- 
нента низкое выходное сопротивление. 
Выходное сопротивление „ОВН-10“за- 
висит от угла поворота регулятора 
громкости и изменяется от нуля до 
20 кОм (как показали измерения). По- 
следнее, довольно большое, значение на- 
блюдается при среднем положении ре- 
гулятора. Если использовать соедини- 


Пульт дистанционного регулирования громко 


м с блоком питания „Сгеек ОВН-10/ОВН-1“ 
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тельный кабель большой емкости, вы- 
сокое выходное сопротивление может 
явиться причиной спада в области 
верхних частот. Но неоспоримое удоб- 
ство данной модели — дистанционное 
управление громкостью, миниатюрные 
размеры и умеренная стоимость - 
вполне оправдывает ее появление на 
рынке аудиоаппаратуры. 


Качество звучания 


К входу усилителя мощности 
Іппохаќіопѕ $-800* вместо предусилите 
ля „Рупасо РА5-4° подключался регу- 
лятор громкости „ОВН-10“ в двух ва- 
риантах: с проигрывателем компакт- 
дисков „Сїаѕѕе СРР. 3° и с фонокоррек- 
тором „РАЅ-4“. Оба варианта показали, 
чтозвучаниес „ОВН-10“ заметно пред- 
почтительнее, чем с „РАЗ-4“. Звук де 


лался более отчетливым, энергичным и 
лаконичным. Улучшалась пространст- 


венная локализация источников звука. 
Изменения АЧХ, возникающие за счет 
емкости межблочного кабеля длиной 
1 метр, на слух не ощущались 

При включении втрактвместо „ОВН- 
10° предусилителя „РА$-4“звучаниеста- 
новилось более комфортным, но менее 


четким. В стереопанораме ухудшалась 
локализация источников звука. 

В результате большинство слух 
лей высказалось в пользу „ОВН-10“ 
Для меломанов, которые, как правило, 
используют один основной источник 
звуковоспроизведения (проигрыватель 
грампластинок или проигрыватель 
компакт-дисков), вариант с „ОВН-10“ 
заманчив хотя бы потому, что вместо 
предусилителя можно приобрести дру- 
гие, более необходимые компоненты 

гукового тракта, Аудиофилы, имею- 
щие много различных звуковоспроиз- 
водящих устройств и часто их переклю- 
чающие, будут испытывать серьезное 
неудобство из-за отсутствия у „ОВН- 
10“ коммутатора входов. Для того что- 
бы использовать „ОВН-10“ в качестве 
устройства дистанционного управле- 
ния громкостью, его можно включить 
между предусилителем и усилителем 
мощности, а при использовании полно- 
го усилителя — в петлю „запись — вос- 
произведение“ для магнитофона („Та- 
ре“) или между входом и выходом для 
внешнего процессој 

Спасибо фирме „Стеек“ за ориги- 
нальный, удобный компонент звуково- 
го тракта. 


зв 
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Вы долго и мучительно обдумывали свой вы- 
бор при покупке аудиосистемы. И вот наконец вы 
нашли именно то, что хотели. Ваша система вы- 
глядит превосходно, а звучит и того лучше. Ко все- 
му прочему, она вписывается в ваш бюджет. По- 
чему же тем не менее в вашем подсознании 
шевелятся некоторые сомнения? Это легко объ- 
яснимо. Прежде чем принять окончательное ре- 
шение, вы должны быть полностью уверены, что 
не пожалеете о сделанной покупке через несколь- 
ко лет, В отличие от большинства производите- 
лей НІ--продукции, мы полностью разделяем ва- 
ши сомнения, Изначально нашим стандартом яв- 
ляется предложение легендарного качества зву- 
чания продукции любой ценовой категории. А те- 
перь мы открываем для вас поистине уникальную 
возможность совершенно по-новому подойти к вы- 
боруН-Я-системы. Это гарантированная возмох- 
ность усовершенствования практически любой мо- 
дели Агсат, которую вы сможете использовать по 
мере развития технологии или роста вашего ма- 
териального благосостояния 

Если Вы хотите получить более полную инфор- 
мацию о революционных „ирогаде“-компонентах 
Асап, то позвоните прямо сейчас: (095) 921-1643/ 
924-5381 — салон „Панорама НЫЕ" 


АКСАМ 


СОВЕРШЕНСТВУЕМЫЙ НІ-ЕІ 


2А 


МЫ ВСЕГДА ДУМАЕМ О БУДУЩЕМ 


п А Н 0 Р Г М А ‘Оптовый отдел: 125083, г. Москвайул, 8-го Марта, д. 10/12, тел.: (095) 212-7810, 212-7846, факс: (095) 214-0421 


Три слова опреде- 
ляют Нагтап/ 
Кагаоп: сила, ди- 
намика и страсть 
Страсть порожда- р 
ется теми эмоция- 
ми, которые вызы- 
вает в нас музыка, 
А так как динамика 
и сила присущи 
любой музыке, мы 
наделяем ими 
каждую модель 
Натпап/Кагаоп с 
ПОМОЩЬЮ ВЫСОКОЙ 
энергетичности, 


!Салон=магазин:103031, г. Москва, Петровский пер., д. 5, стр. 8, тел.: (095) 923-7397, 924-5381.факс: 921-1643 


дискретных ком- 
понентов в сигналь- 
ном тракте, сверх- 
широкой полосы 
пропускания и 
минимальной об- 
ратной связи. 
Ощутить все это и 
получить удоволь- 
ствие от прослуши- 
вания музыки вы 
можете, 

посетив вашего 
ближайшего офи- 
циального дилера 
Нагтап/Кагаоп. 


Оптовый отдел: 125083, . Москва, ул. 8 гоМарта.д 10 1 
Салај магазин: 103031, г. Москва, Петров ви пер.. д.58 
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МВ ОЦАКТ ОГ 100 М 


„ОТ. 100 Мопіког“– двухполосные 
акустические системы традиционной 


конструкции. Для расширения полосы 
воспроизводимых частот в низкочас- 
тотной области применен фазоинвер- 
тор с настроенной трубой. Широкопо- 
лосность в области верхних частот, 
вплоть до ультразвука (32 кГц), обеспе- 
чивается легким жестким куполом, 
Диффузор НЧ-головки изготовлен из 
синтетического материала, на керне ее 
магнита установлен фазовый компен- 
сатор. 

АС снабжены двумя парами клемм 
для двухкабельного подключения к 
усилителю (Ы-\/йпв). 


Качество звучания 


Эти АС требуют достаточно длитель- 
ной приработки. При первом включе- 
нии верхний регистр жесткий, звук то- 
нально разбалансирован, смещен в вы- 
сокочастотную область, в тембре его 
ощущается металл. Нотем не менее яс- 
ность звучания и легкость его подачи 
сразу же обращают на себя внимание, 
создавая общее благоприятное впечат- 
ление, маскирующее даже некоторые 
обусловленные вибрацией стенок кор- 
пуса „ящичные“ призвуки в слегка мо- 
нотонном нижнем регистре. 

По мере приработки этих АС звуча 
ние постепенно улучшалось и пример- 
но через 30 часов приобрело стабиль- 
ный характер. Существенно уменьши- 
лась монотонность в области нижних 
частот, проявилось многообразие тем- 
бральных оттенков, стали незаметны 
„ящичные“ призвуки, почти полно- 
стью очистился от металла верхний ре- 
тистр, приобретя еще большую легкость 
и пространственную „полетность“. Ви- 
димо, „заход“ частотной характеристи- 
ки в ультразвуковую область вполне 
оправдан. 

Установленные на специальные стой- 
ки фирмы „Рго-]есг Аи о Зузет5“, АС 
создают отчетливую стереопанораму с 
необходимой глубиной. Стереообразы 
лаконичны, хорошо локализованы в 
пространстве и фиксированы поазиму- 
ту. Правда, при общем вполне благопри- 
ятном впечатлении в звучании этих АС 
все-таки чувствуется едва уловимая 
„синтетичность“, чуть скрадывающая 
интонационно-тембральную одухотво- 
ренность музыки, Однако, даже если их 
звучание и не вызовет особо глубокого 
моционального наслаждения, они пол- 
ностью удовлетворят любителей при- 


Акустические системы „МВ Оџагі О. 10 


стального анализа музыкальных произ- 
ведений — не зря фирма окрестила их 
„мониторами“. 


Заключение 


Внимательный, терпеливый чита- 
тель мог заметить в моих суждениях 
явно выраженный восторженный оп- 
тимизм по адресу многих тестируемых 
аппаратов. Искренне ли это? Нет ли 
здесь рекламного лукавства? Подоб- 
ные вопросы я слышу и от искушен- 
ных аудиофилов, живущих в Москве, 
где выбор аппаратуры гораздо богаче, 
К нам на экспертизу попадает уже се- 
рийная аппаратура, а прежде чем за- 
пустить аппарат в серию, разработчи- 
ки тщательно исследуют макет, опыт- 
ный образец. В фирмах ведь тоже есть 
слушающие люди, и часто это сами ру- 
ководители разработок. Не касаясь 
субъективных музыкальных 


экспертов, хочу напомнить несколько 
объективных причин, которые неожи- 
данно могут вызвать явно плохое зву- 


чание аппаратуры и, как следствие, от- 
рицательные суждения о ней. 
1. Сочетание нагрузки, имеющей ре- 


активный характер, с усилителем, у ко- 


Мопіо 


кие параметры по данным производителя 


торого малый запас устойчивости (та- 
кие усилители, хотя они и стоят педо- 
рого, хорошо звучат, но капризны по 
отношению к нагрузке). 

2. Сочетание акустических систем, 
имеющих НЧ-головку с высокой доб- 
ротностью и неравномерную АЧХ мо- 
дуля полного сопротивления, с усили- 
телями, имеющими высокое выходное 
сопротивление, скажем ламповыми с 
малой глубиной отрицательной обрат- 
ной связи (низким коэффициентом 
демифирования). 

3. Неудачный выбор соединительно- 
го кабеля, „портящий“ ФЧХ и харак- 
теристику ГВЗ (группового времени 
задержки). 

Перед экспертизой мы тщательно 
изучаем и, при необходимости, изме- 
ряем присоединительные параметры, 
иногда запрашиваем у фирм дополни- 
тельные данные. Благодаря этому на- 
ши оценки и могут быть несколько вы- 
ше, чем у других экспертов. 

И наконец, чтобы закончить свое по- 


вествование на оптимистической ноте, 
приведу высказывание одного из наших 
читателей: „..ваша система существует 
[и] стоит она намного дешевле, чем вы 
предполагаете“ („АМ“ № 1 (18) 98,с.9). 4 
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Игра на чужом поле 


Луша. Это хорошо, что авторы, жи- 
вущие в „АМ“, пишут о разном. Пред- 
ставляешь, К. К., что было бы, если бы 
в прошлом номере все, как и ты, напи- 
сали о трансформаторах? Весьма тема- 
тический получился бы сборничек. Ко- 
нечно, о трансформаторах писать безо- 
паснее, хотя бы благодаря обеспечивае- 
мой ими гальванической развязке... 

К. К. Сегодня я предлагаю тебе, под- 
руга, сделать вид, что мы собрались по- 
играть на чужом поле, Ты ведь любишь 
поспать в чужой будке и поесть из 
чужой миски. 

Понятно, конечно, что чужих полей 
в журнале не бывает, и писать об аппа- 
ратуре вне связи с музыкой было бы 
столь же странно, как писать о музы- 
ке, воссозданной с помощью аппарату- 
ры, вне связи с этой аппаратура 

Хочется рассказать о том, что и мы, 
люди не далекие от техники, слушаем 
музыку, а не только сигналы, прошед- 
шие через тракт, причем о музыке (и о 
ее прохождении через тракт) у нас есть 
собственное мнение. Речь пойдет в ос- 
новном о классической музыке, 

... 
* К. К. Сначала попробуем навести 
терминологический порядок. Часто 
музыку, и нетолько ее, делят на два на- 
правления — „классическую“ (старую) 
исовременную (новую). Небудем объ- 
яснять, почему это неверно. По опре- 
делению, „классика“— это то направ- 
ление, которое в какой-то момент ока- 
залось принципиально новым и надол- 
го сохранило свою индивидуальность. 

Луша. То есть, коллега, вы утвер- 
ждаете, что классики были не только в 
ХҮП, ХУШ, ХІХ веке, ноесть и сейчас? 
Главное — сказать новое слово? 

К. К. Конечно. Есть классики, а есть 
представители классической школы. 
Не будем углубляться в подробности, 
дабы не высказывать излишне индиви- 
дуализированных мнений. 

Музыкальная „классика“ в совре- 
менном ее понимании предполагает 
использование натуральных инстру- 
ментов. Поэтому сторонники „клас- 
сического“ подхода в аудиоэксперти- 
зе, основывающегося на использова- 
нии звучания натуральных инстру- 
ментов для тестирования, настаивают 
на том, что музыкальным материалом 
должна служить классическая музыка. 
Правда, каждый эксперт, каждый слу- 
шатель, опираясь на ряд критериев, 


как общепризнанных, так и сугубо лич- 
ных, в конечном счете выдает именно 
личную оценку. Не принадлежа к ор- 
тодоксальным приверженцам „клас- 
сического" подхода, попытаюсь опре- 
делить, чтб в классике является объ- 
ективно полезным для оценки качест- 
ва звучания аппаратуры. 
Натуральные инструменты, как мне 
кажется, хороши по двум причинам. 
Во-первых, для многих важно „прият- 
ное чувство узнавания“, будь то узна- 
вание ослепительной партии флейты 
в [Х симфонии Бетховена, потрясаю- 
щих уводящих вниз медных басов из 
первой части Патетической симфонии 
Чайковского или завораживающего 
звучания альта в шествии пилигримов 
(„Гарольд в Италии“ Г. Берлиоза). 


ент предполагает, что играющий 
на нем музыкант может активно воз- 
действовать на звук. Здесь не рвется 
главный принцип музыкальности: му- 
зыка создается человеком и предна- 
значается для человека. 

Древнейший музыкальный инстру- 
мент — голос человека — имеет мини- 
мальные технические, но максималь- 
ные тембральные возможности. Что ни 
говори, у голоса несравненно больше 
интонаций, чем у любого другого ис- 
точника музыкального звучания. Дру 
гие инструменты охарактеризуем в со- 
ответствии с тем, какие возможности 
воздействия на извлекаемый из них 
звук они предоставляют исполнителю. 

Первыми следует назвать представи- 
телей струнной группы — скрипку и 
альт, Рост квалификации, музыкаль- 
ной зрелости исполнителя реально от- 
ражается на создаваемой им тембраль- 
ной, темповой ( „фактурной“, „событий- 
ной“) картине. Эти инструменты позво- 
ляют исполнителю донести до слуша 
теля максимум мыслей, переживани 
составляющих суть индивидуальной 
трактовки замысла автора. 

На звук влияет все — положение ин- 
струмента и смычка, включая плотность 
его контакта с частями тела исполните 
ля, характер и степень прижатия конско- 
го волоса смычка кструне, скорость и на- 
правление движения смычка и многое, 
многое другое, часто не поддающееся 
формализации. По записи скрипичного 
звучания можно „отследить“ даже вдох 
и выдох музыканта, следующие в такт 
музыкальной мысли! Индивидуаль- 


ность исполнителя поддерживается яр- 
кой индивидуальностью инструмента. 
Простота, просветленность и нежность 
амати, тембровая насыщенность, яр- 
кость и амбициозность гварнери накла- 
дывают, как и личность скрипача, свой 
отпечаток на характер исполняемого 
произведения. 

Не меньшими художественными, 
драматическими возможностями обла- 
дают струнные при ансамблевом зву- 
чании, Конечно, здесь индивидуаль- 
ность конкретного исполнителя маски- 
руется, но она ни в коем случае не 
исчезает, и очарованность скрипкой со- 
ло сменяется почти эйфорическим 
ощущением полета за музыкальной 
мыслью, излагаемой ансамблем: вспом- 
ните уникальное ансамблевое звучание 
струнных в финале Героической сим- 
фонии Бетховена... 

Луша. Внезапное появление мело- 
дии, похожей на „Вихри враждебные,“ 

К. К. „или в одной из вариаций фи- 
нала ТУ симфонии Брамса! Какое беско- 
нечное кружевное полотно ткёт Брамс 
в своих Вариациях на тему Гайдна! А 
знаменитые ансамблевые скрипичные 
пассажи Чайковского из финала его 
У симфонии! 

Полная противоположность скрип- 
ке — орган. Возможность управления 
тембром иначе как с помощью измене- 
ния положения переключателей или 
выбора клавиатуры очень сомнитель- 
на, темповые характеристики звучания 
ограничены техническими особенно- 
стями инструмента. Орган не перене- 
сешь, как виолончель, в другой зал, ему 
в раструб не всунешь сложенную ла- 
донь, как валторне. Голос органа по 
больш асти задан исполнителю, а 
не создан им, и роль органиста сводит- 
ся к операциям более простым и легче 
формализуемым с точки зрения меха- 
ники, чем игра на струнных, 

Луша. Пианино пропустил. 

К. К. Принципиальное совершенст- 
вование фортепьяно, закончившееся в. 
прошлом веке, одной из своих целей 
имело максимальное увеличение роли 
исполнителя в создании тембральной 
окраски. Что бы ни делал пианист, он 
обладает весьма ограниченными воз- 
можностями управления ударом моло- 
точка по струнам. И тем не менее мы 
различаем исполнителей не только по 
темповому, громкостному и динами- 
ческому рисункам, но и по тембру. 
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Прослушивание одного и того же 
произведения подряд пять раз в испол- 
нении пяти музыкантов — Марии Грин- 
берг, Владимира Горовица, Святослава 
Рихтера, Глена Гульда и Михаила Плет- 
нева — может пять раз подряд доста- 
вить радость — и расстроитьтем, что ни- 
когда не удастся услышать, как играли 
это произведение Лист, Рахманинов, 
Рубинштейн. Тембр фортепьяно, за- 
метьте, будет каждый раз разным 

Фортепьяно — единственный инст- 


румент, способный вести полноцен- 
ный диалог с симфоническим оркест- 
ром, Еоме такого дуэта (в фортепиан- 
ных концертах, транскрипциях рапсо- 
дий Ф. Листа, произведениях Рахма- 
нинова) дает слушателю ни с чем не 
сравнимые ощущения. Замечательные 
возможности таит в себе оркестровое 
использование рояля (в качестве при- 
мера приведу его несолирующую пар- 
тиюв„Симфонических танцах" Рахма- 
нинова) — мне искренне жаль, что оно 
осуществляется так редко. 

Именно возможность максимально- 
го участия исполнителя на натураль 
ных инструментах в создании музы- 
кальной фактуры и дает право нетоль 
ко считать звучание этих инструмен- 
тов наиболее пригодным для тестиро 


вания, но и рекомендовать читателям 
побольше слушать натуральныезвуча- 
ния. Я люблю музыку и могу говорить 
о ней сколько угодно. Но пора перехо 
дить к проблемам тестирования. 

Что бы ни происходило во время 
взаимодействия исполнителя, инстру- 
мента и акустики помещения, итогом 
этого будет функция времени Ё (0) на 
выходе микрофона, отражающая му- 
зыкальный сигнал, В этой сложной, но 
однозначной кривой — и тембр, и темп, 
и настроение, и душа не только испол- 
нителя и инструмента, но и, быть мо- 
жет, всего оркестра с дирижером. 

Луша. И еще замысел композитора. 

К. К. Вся техническая оценка пара- 
метров качества аппаратуры покоится 
на формализации Ё(0) и формализации 
отклика трактов на формализованную 
Е (0). Ведь человек, даже не будучи тех- 
нически образованным, склонен при 
тобой оценке совершать именно фор- 
мализованные действия. Вспомните. 
как вы выбираете арбуз: постучать 
славить и послушать треск; поискать 
желтое пятно и сухой хвостик. 

Луша. Определить удельный вес; 
вырезать; наконец, съесть. 

К. К. Пользуясь формализованны- 
ми параметрами, мы получаем воз- 
можность действовать по отработан- 
ному алгоритму. При оценке же музы- 
кального сигнала достижима ничтож- 
ная степень формализации, и мы ча- 


стенько оказываемся в тупике. Пред- 
ставьте себе формулу: Е=тс?, /=4/3лт' 
или еще что-нибудь посложнее. Фор- 
мулой, двумя или целой их книгой мо- 
жет быть сказано все или почти все, и 
сказанное будет однозначно восприня- 
то. „Война и мир“ Льва Толстого мо- 
жет быть воспринята уже совсем по- 
разному. Но эта разница — ничто по 


сравнению с той пропастью, которая 
лежит между партитурой как единст- 
венной успешной попыткой формали- 
зации произведения и тем звучанием, 
которое создает исполнитель 
Конечно, возможности науки вели- 
ки. Машину легко научить отличать 
страдивари от гваданьини, „Ямаху“ о 
„Стейнвея“ и Когана от Хейфеца. Мож- 
но даже попы 
тическую модель формализованных 
параметров индивидуальных звуча- 
ний, Но с трудом верится, что инстру- 
ментальный анализ тракта выявит его 
влияние на те или иные с грехом по- 
полам формализованные параметры 
звучания и, скажем, нам удастся сде- 
тать вывод: „Эти искажения погубят 
индивидуальность исполнителя А и 
пощадят индивидуальность Б' 
Практика показывает, что порой за- 


пись на „несовершенном“ оборудова- 
нии, старение пластинки, восстановле- 
ние, включая выскабливание глины с 
орожки, воспроизведение на аппара- 


туре, далекой от технического идеала, 
оставляют больше индивидуальности 
исполнения, чем вполне совершенные 
сточки зрения нынешней науки о сиг- 


налах методы обработки. Это происхо- 
дит отчасти потому, что знания о влия- 
нии тех или иных изменений в трак- 
те! на психофизическое восприятие му- 
зыки находятся все еще в зачаточном 
состоянии. Музыковедение тоже не за- 
нимается этими вопросами. 

Луша. А психология, как и психи- 
атрия, предмет темный. Голова что? 
Кость. Максимум надкостница. Что 
там внутри, как оно на что реагирует, 
нам неведомо. 

К. К. Это как раз в точку. Представь 
себе некоего индивида, который до- 
стиг в науке степеней известных, + 


далек от музыки и даже порой попи- 
сывает статейки об искажениях. 

Луша. Нетрудно. А про трансфор- 
маторы он не пишет? 

К. К. Об акустических системах, на- 
пример, такому индивиду никаких дан- 
ных, кроме расширенных паспортных, 
не надо. Грубо говоря, он в магазине по- 
купает технические характеристики 


Кстати, приводящих к изменениям в сигнале, не 
всегда идентифицируемым и формализуемым даже 
в случае простого сигнала, а уж тем более музы 


ерат комплект 


пне зи 


НИ-Н АУДИО» Сонкт-Петербург, Литейный п 
21812) 325-3085, факс: (812) 325-3486 


ИСКУССТВО ИСПОЛНЕНИЯ 


АКУСТИЧЕСКИЕ СИСТЕМЫ СЕРИИ КЕЅРОМЅЕ 3.5, 2.5, 25 И 1$ СОЗДАНЫ ФИРМОЙ РКОАС ДЛЯ 
БЕЗУКОРИЗНЕННОГО ВОСПРОИЗВЕДЕНИЯ МУЗЫКИ. КЕЅРОМУІ ВЫСШАЯ ФОРМА МАСТЕРСТВА 


ъ РгоАс 


ЭКСКЛЮЗИВНЫЙ ДИСТРИБЫОТОР В РОССИИ ООО «НОТА 


МОСКВА. УЛ. Б. ОРДЫНКА, 50, ТЕЛ. 235-1005, ТЕЛ./ФАКС 95 5-400 


Купил 0,2% интермодуляции — получи 
по заслугам потерю „прозрачности“ в 
звучании струнной группы. 

Луша. Так это же „индивид“. Много 

ли таких? А оставшиеся скажут: „Ну и 
ладно, что 0,2%, а как это на звучании 
отразится?“ 
К. Дело в том, что попытка отве- 
тить на этот вопрос с необходимостью 
приведет к появлению индивидуали- 
зированных, субъективных оценок. 

Луша. Нуи что? Я книмтакжепри- 
вықла, как к „советам ведущих собако- 
водов“. Неужели нужно отвергать об- 
разность языка и поэзию музыкальных 
событий? 

К. К. Зачем же отвергать! Если в под- 
ходе эксперта есть здравый смысл, язы- 
ковой барьер рано или поздно будет 
преодолен. Постепенно создастся круг 
приверженцев, понимающих язык экс- 
перта, и, если эксперт искренен, этот 
круг будет расширяться, 

Луша. По-моему, важно, чтобы мы 
пытались удовлетворить как можно 
больше желающих почитать про апна- 
ратуру или ее звучание. Здесь всем ме- 
ста хватит! Если кто-то занял будку и 
ест из миски, надо завести свою будку 
исвою миску... Охты, опять перешла на 
конкретности, 

В общем, хот 
своим чередом. 


ла я с! 


зать, все идет 


... 

Луша. А что делать слушателю, ко- 
‘торый незнаком с классической музы- 
кой? Неужели он никак не сможет оце- 
нить звучание аппарата? Или мы то- 
гда и предложим ему результаты ре- 
дакционных тестов? 
К. Во-первых, я не говорил, что для 
тестирования пригодна только класси- 
ка. Во-вторых, классика пригодна не 
только для тестирования, и для меня в 
равной мере приятно, когда читатель 
с прочитанным „АМ“ под мышкой идет 
ваудиосалон на Литейном или в Боль- 
шой зал филармонии. Знакомство с 
классической музыкой полезно со всех 
точек зрения: даже современные на- 
правления начинают после этого вос- 
приниматься более осознанно, а порой 
ис большим интересом. 

Конечно, систематическое музыкаль- 
ное образование позволяет по-иному 
смотреть на музыкальные и даже музы- 
кально-аудиофильные вопросы. Но об- 
разование — это иногда двигатель, а 
иногда тормоз. Ты когда-нибудь виде- 
ла в глазах профессора-радиотехника 
радиолюбительские искорки? 

Луша. Ну, разве что когда электро- 
литическую емкость разнесет. 

К. К. А что же нужно, чтобы искор- 
ки появились у маститого музыковеда? 
Которому в музыке и так все ясно? 


Луша. Вот ты, К. К., мастифый ра- 
диотехник, профессор, тебе в радио- 
технике все ясно? 

К. К. (помолчав). Видишь ли, Луша. 

Луша. Вот-вот. Так что не стесняй 
ся и расскажи мне, как лучше начинать 
знакомиться с классикой. А то и мне 
ведь потестировать хочется. 

К. К. Как лучше — это ска 
музыковеды, зря они, 


ут наши 


ято ли, консер- 
ватории кончают. А вот как бывает, мо- 


гу рассказать я. 

Для многих знакомство с классиче- 
ской, симфонической музыкой на- 
чинается случайно. Между делом при- 
обретенная лента, пластинка, компакт- 
диск, месяц или год пролежавшие на 
полке, попадают в аппарат... и для вас, 
не сразу конечно, открывается дверь в 
мир совсем иных интересов и ощуще- 
ний. В моем случае это была запись 
Первого скрипичного концерта Н. Па- 
ганини в исполнении В. Третьякова, и 
случилось это в каком-то шестьдесят 
лохматом году, А когда возникает ин- 
терес — появляются другие пластин- 
ки, советчики, выясняется, что в Пи- 
тереесть два зала Филармонии, Капел- 
ла иеще с десяток мест, где классиче- 
ская музыка не редкость, 

Луша. Ну, а что бы ты посоветовал 
послушать читателю, не избалованно- 
му симфонической музыкой? 

К. К. После заигранного мною до 
дыр Паганини последовали В.-А. Мо- 
царт (40-я симфония, „Маленькая 
ночная серенада“, увертюры к операм), 
Ф. Шопен (1-й фортепианный кон- 
церт, по моему мнению мелодически 
наиболее насыщенный), Ш и У сим- 
фонии Л. Бетховена, его 1, Зи 5-й фор- 
тепианные концерты, все скрипичные 
концерты Н. Паганини, особенно пер- 
вые три», 2, 6, 12 и 15-я рапсодин 
Ф. Листа‘. Мне было легко слушать ТУ, 
У и даже УІ симфонии П. И. Чайков- 
ского, а вот с его фортепианными кон. 
цертами я не торопился, отдавая вре- 
мя Э. Григу и С. В. Рахманинову (2-й 
фортепианный концерт). 

Уникальны по своей красоте увертю- 
ры Л. Бетховена („Кориолан“, „Эг- 
монт“, „Леонора № 3“, „Фиделио“), 
фантазии П. И. Чайковского („Франче- 


Вопрос о том, сколько скрипичнь 
создал великий Паганини, для многих остается от 

крытым, Не подлежит сомнению одно: маэстро 
лично оркестровал четыре концерта н исполнял нх 
довольно регулярно. Ру Паганини, весьма 
своеобразно оцененного при жис 
частным собраниям, что 
шей утрате, Сын мастера Акилл 
ти отца, в середине сороковых годов прошлого пе- 
ка. обратился в консерваторию Пармы © просьбой 


юрного концертов (соответственно Первый 


испытательный стенд _85 


ска да Римини“, „Ромео и Джульетта“), 
увертюры Дж. Верди, Дж. Пуччини. 

Удивительное, обогнавшее время на- 
следие оставил К-М. Вебер, Его увер- 
тюры „Оберон“, „Эврианта“, „Волшеб- 
ный стрелок" мы слушаем с затаенным 
дыханием, и мелодии их, простые, свет- 
лые, легко запоминающиеся, еще дол 
го звучат в нашем воображении, 

Постепенно начинаешь понимать, 
что богатства симфонической музыки. 
неисчислимы. От Бетховена и Баха 
(фортепианные и скрипичные концер- 
ты впервую очередь) многие переходят 
к романтикам. В их коллекции появля- 
ются Р. Вагнер, Р. Штраус, Г. Берлиоз, 

Колоссальное впечатление остается 
от „Гарольда в Италии“ Г. Берлиоза — 
грандиозной симфонии для солирую- 
щего альта с оркестром,— от его дра- 
матической легенды „Осуждение Фау- 
ста“, Фантастической симфонии и дру- 
гих произведений, Р. Штраус („Так го- 
ворил Зарату „Кавалер Роз“, 
„Дон Жуан“, „Жизнь Героя" и др.) 
вилотную подводит вас к осознанию 
необходимости изучения „программ- 
ной" музыки; увертюры, а затем и опе- 
ры Р. Вагнера утвердят вас в мысли о 
неисчернаемости классического насле- 
дия. Постепенно „обнаруживаются“ 
шедевры И. Брамса (Ш и ТУ симфо- 
нии, затем скрипичный и фортепиан- 
ный концерты, „Венгерские танцы 
Вариации на тему Гайдна и др.), Ф. Мен- 
дельсона-Бартольди (Итальянская и 
Шотландская симфонии, Скрипич- 
ный концерт, миниатюры), Антонина 
Дворжака (к примеру, знаменитая 
1Х симфония „Из Нового Света“), 
появяляется вкус к „тематическим“ 
прослушиваниям, беседам на музы- 
кальные темы. 


«опус б) и Второй (опус 7) концерты), говорят весьма 
покрелственные, По этим клавирам, изданным 
мале 1850-х Шенебергом в Париже, были носсозл 
ны партитуры, причем Перный концерт, нопрек 
торскому замыслу, перекочевал в ре мажор. 
Спустя столет при странных обетоительствах 0б. 
ужилеи Четвертый концерт (ре минор), а затем 
и Третий (ми мажор). Что касается иногда испол 
пясмого Пятого концерта, то его оркестр 
тия никакого отношения к Г 
Последния 
юс Шесто 


зи 


ме ерт но эк- 
Футной датиров А никак ме может быть 
шестам хронологически, так как отиоентея к ран 
нему тпорчестну Паганини,— по ведь первые три 
места уже заняты, как будто таки было еще при жиз 
ни композитора! О еще двух концертах, якобы н 
писаниых Паганини, мне пе попадалось сведени 
заслуживающих ннимания 

ределал стольобшиирное 


оное, чем прослуши 
их произведений. Чі 
‘было как на ладони, а чье-то еще 
. Возможность открытия в ХХІ 
ъди ие исключается, 

"Мы перечисляем — и это важно — не „лучшие“, 
иболее легко воспринимаемые начниающим ме 
ломаном произ и 


исполнение или изучени 
творчество всег 
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Мем УК-О5 Ва!апсед СО Ріауеғ 


Полностью балансные цифровой 
и аналоговый тракты 

4 ДАК Вигг-Вгоууп РСМ 63К 
Ламповый выходной каскад 
НОСО®-совместимость 


УК-Р10 Ва!апсе4 Рһопо Ѕєаре 


Полностью ламповый балансный дизайн без 
обратной связи — 

возможно лучший из существующих 
Благодаря уникальной схеме Нутя КІААТМ 
раскрывается потенциал любого картриджа: 
ММ, МС низкого и высокого уровня. 


УК-51 & УК-31 Ваіапсеа РгеатрШег$ 


Полностью ламповый балансный тракт прохождения 
сигнала без обратной связи в сочетании с 
инновационной схемотехникой ЏпіѕгавеТМ — один 
каскад усиления без буферов и повторителей. – 
обеспечивает беспрецедентную прозрачность 
звучания 


М м УК-500 & УК-200 Ва!апсед Ромег Атрѕ 


СОџа!-топо топология (УК-500) к} у 
В этих мощных усилителях мы используем всего д! 
каскада усиления без обратной связи, наши 
источники питания в сочетании с самыми 

быстрыми М-спаппе! МОЅЕЕТ транзисторами 
позволяют эффективно работать с любой нагрузкой 


УК-60 Ва!апсе4 ТиБе Ромеғ Атріійег 


Официальный 
Барнсли Истейт 
Тел.: (095) 257- 


Очень интересны симфонические 
миниатюры: удивляешься, как же уда- 
лось композитору сказать все в столь 
сжатой, лаконичной форме. Велико- 
лепны симфоническое скерцо Поля 
Дюка „Ученик чародея“, веберовское 
„Приглашение ктанцу“, „Вальс-фанта- 
зия“ М. И. Глинки, „Славянские тан- 
цы“ Дворжака — и многое, многое дру- 
гое, чему еще предстоит уложиться в 
вашей музыкальной памяти. 

Однако путь музыкального позна- 
ния не так уж безоблачен: в какой-то 
момент Моцарт и Вивальди, несказан- 
но привлекательные еще год назад, 
начинают казаться назойливыми, а не- 
которые до боли знакомые произведе- 
ния перестают слушаться с неослабе- 
вающим вниманием, 

Луша. Вы делаете разворот на 180° 
и нарываетесь на А. Брукнера или, еще 
хуже, на какой-нибудь Второй скри- 
пичный концерт Д. Д. Шостаковича. 
Вы — вфилармонию, а там Малер (бо- 
лее чем часовая симфония плюс „Пе- 
сни об умерших детях"). 

К. К. ЭЙ, собачка, ты мне всего чита- 
теля распугаешь! Брукнер гениален, и 
к нему можно привыкнуть, а вот ука- 
занное сочинение Шостаковича мож- 
но слушать только после политинфор- 
мации... Тут как раз не надо форсиро- 
вать, всему свое время. Обновите свою 
фонотеку, послушайте любимые про- 
изведения в другом исполнении, по- 
ищите старые записи, Возможно, слух 
ваш сумеет очистить ІХ симфонию 
Бетховена (В. Фуртвенглер) от более 
чем полувековой пыли, покашливаний 
давно ушедших слушателей в зале, 
„зажатой“ динамики и выделить то, 
что навсегда сделало Фуртвенглера 
лучшим из великих. А ведь есть еще 
и А. Тосканини, Б. Вальтер, Л. Берн- 
стайн, Л. Стоковский, С. Кусевицкий, 
Г. Караян, Е. Мравинский, Н. Голова- 
нов, С. Самосуд, О. Димитриади, О. Че- 
киджян! Многие из этих дирижеров 
были признаны выдающимися уже 
при жизни; кого-то можно еще услы- 
шать и в живом исполнении. 

А там Вивальди с Моцартом опять 
покажутся нескучными, а повезет — и 
Малер с Брукнером займут место в ва- 
шей коллекции“. 


.. 

К. К. Вернемся все же к вопросу, с 
которого начали сегодняшний разго- 
вор: почему именно музыкальная клас- 
сика стала основным поставщиком 
„эталонных звучаний“, столь необходи- 
мых для оценки звучания аппаратуры? 

Луша. И как быть тем, кто класси- 
ку, скажем так, недолюбливает или еще 


* Если вам удастся просидеть полтора часа кряду, 
слушая, например, Седьмую симфонию Малера. 


не понимает? Нужно ли постигать ее 
только для того, чтобы научиться те- 
стировать аппаратуру? 

. К. Слушатель, он же читатель, 
тестирует аппаратуру один раз — при 
покупке, да и то не всегда. Навязывать 
пайку симфонического ликбеза тому, 
кто раз в два года покупаетаппарат или 
разв два месяца читает о тестировании 
аппаратуры в „АМ“, было бы нелепо. 
Слушатель на то и слушатель, чтобы 
слушать — то, что ему нравится, и через 
тракт, который ему нравится. Мы долж- 
ны помогать лишь тем, кто незнаетеще, 
что ему нравится. Поэтому „Я русский 
бы выучил только за то...“ временно от- 
меняется. 

Обладание аудиоаппаратурой спо- 
собно изменить жизнь человека. Порой 
именно покупка определенного (я не 
скажу — удачного) аппарата оказыва- 
ется ключиком к той самой заветной 
двери, которая десятилетиями скрыва- 
ла от слушателя ни с чем не сравнимые 
удовольствия. Замена „5 90“ на „КЕЕ“ 
или „Таппоу“ может привести через 
год-два к полной смене фонотеки! 

Итак, первое и, пожалуй, самое про- 
стое соображение: характер звучания 
симфонического оркестра. Конечно, 
оркестр Моцарта и Берлиоза, оркестр, 
Кусевицкого и Стоковского звучат по- 
разному. Но веками складывающийся 
традиционный состав, известная кон- 
сервативность в развитии инструмен- 
тов делают симфонический оркестр 
своеобразным источником „эталон- 
ных“ звучаний. Постичь их характер да- 
но не всем, но придумывать иные уже 
поздно. Язык симфонического оркес" 
ра не то чтобы наиболее прост или наи- 
более полон: остальные музыкальные 
языки оказываются частными, прием- 
лемыми для решения отдельных задач. 

Второе. Симфоническая музыка — 
это нетолько хорошо настроенный ин- 
струмент для извлечения знакомых 
звучаний, это еще и источник эмоцио- 
нального отклика определенного типа. 
В прошедшее столетие модные и „со- 
временные“ музыкальные направле- 
ния сменяли друг друга, как в калей- 
доскопе, все и не упомнишь. А Бетхо- 
вена мы слушаем сейчас почти так же, 
как это делали слушатели век назад: и 
исполнение, и восприятие классики по- 
чти неизменно. 

Третье. Задумывались ли вы, сколь- 
ко из написанного за последние лет 
двадцать войдет в историю и через сто- 
летие будет восприниматься как все- 
общее культурное достояние? Кто зна- 
ет, какая участь ждет Ж.-М. Жарра, 
А. Шнитке, „Ргодру“ и „Юеай Сап Рап- 
се“? А взяв, к примеру, временной ин- 
тервал 1778-1798 или 1878-1898, мы 
четко можем сказать, что выдержало 


КЕИ испытательный стенд 87 


напор временного пресса, а что отсея- 
лось, как сорная примесь. Время сдела- 
ло часть работы за нас, сохранив жизнь 
лишь немногим творениям. 

Четвертое. Создало ли человече- 
ство еще что-нибудь столь же сложное 
в своей непостижимой простоте, как 
симфонический оркестр? Мало того 
что каждый инструмент, пройдя мно- 
говековой путь, достиг совершенной 
формы, так еще и их совокупность в ре- 
зультате своего развития стала гармо- 
ничным единством. Человек создавал 
симфонический оркестр „под себя“, так 
же как и своего лучшего друга, собаку. 
Лукерья, опять диктуешь? 

Симфонический оркестр, на созда- 
ние которого ушло столь долгое вре- 
мя, неизбежно несет на себе и отблеск 
нечеловеческого ума, еще не познан- 
ных нами сил. И именно это создание, 
точнее, его звучание оказалось наибо- 
лее уязвимым в эпоху научно-техни- 
ческой революции. Какое-нибудь не- 
удачно выполненное дельта-сигма- 
преобразование, никак не сказываю- 
щееся, например, на „Беер Еогеѕі“, лег- 
ко превратит звучание оркестра в сур- 
рогат. Оркестр, эта возведенная в сте 
пень натуральность и естественность 
звучаний, наиболее подве] 
шающему воздействию тех иска 
влияние которых на человеческиеощу- 
щения еще предстоит изучит! 

Доводов в пользу классической му- 
зыки как материала для тестирования 
аудиоаппаратуры можно было бы при- 
вести еще много. Мой вывод прост: тот, 
кто использует для этого симфониче- 
скую классику, идет по одному из наи- 
более эффективных путей. Единствен- 
ному? Едва ли. Ищите, кто может. 

Читателя, добравшегося до этой стра- 
ницы, наградим маленьким тестирова- 
нием. 

Луша. Я знаю, читатель это любит. 
К тому же, написав столько о том, что 
и как надо слушать, было бы просто не- 
этично не привести пример. 

К. К. Это мы стобой, лохматая, долж- 
ны тестировать. А читатель, он же по- 
купатель, должен слушать музыку. Ведь 
сказано: читатель тестирует аппарату- 
ру только раз — когда покупает. Если 
он тестирует что-то, а затем не покупа- 
ет, и так несколько раз подряд... 

Луша. Это уже не читатель. Это пи- 
сатель. 


... 

К. К. А мы с тобой сейчас обезвре- 
дим двух зайцев: подробно опишем, 
как тестируем мы, и постараемся при 
этом выражаться по-русски, не расши- 
ряя лексикон; заодно и читатель уви- 
дит, на что надо обращать внимание. 

Луша. Трудно выражаться по-рус- 
ски, не расширяя лексикон. 
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АКУСТИЧЕСКИЕ СИСТЕМЫ 
В & \! СОМ-7 
В & М! ОМ-603 


вам СОМ. ВМ 0М-603 


трехлолосная АС с фазоинвертором Двухполосная АС с фазоинвертором 


НЧ-громкоговоритель 


диаметр 165 мм, кобекс 


и пассивным излучателем 


‘диаметр 180 мм, кевлар 


+ пассивный излучатель, диаметр 
180 мм, кобекс: 
'СЧ-громкоговоритель, диаметр 165 мм, кевлар - 
ВЧ-громкоговоритель диаметр 25 мм, купольный ‘диаметр 25 мм, купольный 
Эффективный диапазон 30Гц- 30074 (-6 45) 39 Гц — 30 кГц (-6 д5) 
воспроизводимых частот 40 Гц – 20 Гц (#3 ДБ) 47 Гц- 20 КГц (#3 4) 
на акустической оси на акустической оси 
Уровень чувствительности 90 дБ/Вт/м (90 дБ/Вт/м 
'Номинальное/минимальное 
‘сопротивление 8/4 Ом 8/4,3 Ом 
Частота разделения 150 Гц; З кГц Зкгц 
Рекомендуемая мощность 
усилителя 30-150 Вт 25-120 Вт 
Габаритные размеры 
(высота х глубина х ширина ) 950 х 290 х 220 мм 850 х 306 х 236 мм 
Масса 18,5 кг 17,3 кг 


К. К. Друзья презентовали для нашей 
статьи приятнейшее издельице 
стические системы „В & № СОМ-7 
Первое, что интересует покупателя 
после цены ($1520 за пару) и внешие- 
то вида (рис. 2),— это технические ха- 
рактеристики (см. таблицу). Лично я 
в этой таблице обратил внимание на 
солидную массу АС: если они не засы- 
паны песком (а мы проверили — не за- 
сыпаны), значит, эту тяжесть создают 


аку- 


дерево и динамики. Приятно: деньги 
уплачены за вещь! Приведенные изго- 
товителем технические параметры обе- 
щают весьма низкую нижнюю гра- 
ницу эффективного диапазона (30 Гц 
по уровню -6 дБ у „СОМ-7“). Такую 
частоту имеет средней руки сабвуфер. 
Мы проверили указанные значения 


они подтвердились и на значительных 
‘уровнях создаваемого давления (более 
100 дБ). А что фазоинвертор бубнит, 
так ему и положено. Ни разу не видел 
небубнящего фазоинвертора. 

Низкая частота разделения СЧ 
НЧ (150 Гц). Это тоже здорово: иметь 
частоту разделения в середине альто- 
вого или скрипичного диапазона не 
всегда приятно. 

Луша. 
разбеем? 

К. К. Разберем. Внутри обнаружива- 
ем прочную и тяжелую „распорку“. 
Добротно сделанный фильтр ( рис. 3). 
Радуют высококачественные конден- 


лушать будем или сразу 
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Рис. 1. Корпус „СОМ-7" 
1 – стенки выложены гладким поролоном; 2— „вер- 
хний объем", мягко отделенный от „нижнего“ зву- 
копоглощающим ковриком; 3— „нижний объем“, за- 
полненный звукопоглощающим материалом более 
чем на 2/3; 4 — скошенная панель для ВЧ-головки 
позволяет отодвинуть ВЧ-диффузор до плоскости 
расположения его СЧ-коллеги; 5— прочная распорка 
из ДВП, из которой сделаны и стенки, М. А. утвер- 
ждает, что отверстия в распорке создают ряд объ- 
емных резонаторов в заднем объеме. Может быть. 


Рис. 2. „В & М СОМ-7* 


и + 


Рис. 3. Фотография и схема узла фильтрации 
„СОМ-7". Заметьте: оси катушек 
взаимно перпендикулярны 


Рис. 4. Кусочек интерфейса „СОМ-7" 


саторы с низкой абсорбцией. Неплохо, 
что сердечники катушек незамкнутые 
и явно не из ферромагнитного мате- 
риала, Но лучше бы и ихнебыло..? На 


динамических головках останавли- 
ваться не будем: кевларовой рекламы 
„В & М“ и так предостаточно, 
Теперь прослушивание: комната 
5х 4,5 х 3,5 м; АС стоят на расстоя- 
нии 1 мотузкой стенки, между ними 

З м, Мое кресло — в метре от проти- 
воположной стены. Четыре ковра, ди- 
ван и активный пуфик-звукопоглоти- 
тель = С. Луша. 

Луша. Это я поглотитель? 

К. К. Тональный баланс. В качестве 
УНЧ привлечена „Уатара АХ-1070 
источник сигнала — „Магапіх СЮ15 

Во всем диапазоне мощностей (10. 
150 Вт) приятно удивляет отсутствие 
„выделенных“ полос. Симфоническая 
музыка самых разных направлений, зг 
писанная в разных технологиях, ис- 
полняемая разными коллективами, 
звучит довольно натурально. Все эти 
произведения я слушал в Большом за- 
ле филармонии... 

Луша. Я видела, что ты и в филармо- 
нии ищешь ручки громкости и тембра. 

К. К. Громкость люблю, особенно в 
первой части „Симфонических тан- 
цев“. Ручку тембра у „Ямахи“ крутил 
напарник, а я командовал вслепую, по 
ощущениям. В результате регулятор 
тембров был установлен в нейтральное 
положение. Были моменты (первая 
часть 2-го концерта С. В. Рахманино- 
ва для фортепьяно с оркестром), где 
басы оркестра казались навязчивыми 


Честно говоря, не пойму, в чем дело, Лет двад- 
цать назад я сделал сном первые АС. Играли (и 
играют) они, конечно, неважно. Но сердечников в 


катушках не было — несолидно, 


Но борьба с этим с помощью тембро- 
блока либо эквалайзера приводила к 
потере „весомости“ басов рояля 

Сменив „Ямаху“ на сладкоголосый 
„Агсат АрВа 9“, поискали „тональ- 

і разбаланс“ у Градского, Чижа и 
М. Капуро. Они, конечно, не Шаля- 
пины с Джильи, но зато всех их я ви- 
дел и слышал „живьем“. Бас стал не 
таким навязчивым, а потом я к нему 
и вовсе привык. Характерное „бук- 
бук“ фазоинвертора, слышное при 
воспроизведении симфонической 
музыки, пропало. 

Представилась возможность срав- 
нить „В & № СОМ-7“ с акустически- 
ми системами „КЕЕ 0-90“: тональная 
чистота „СОМ-7“ на вокале с акком- 
панементом не уступает признанному 
авторитету „0-90“. На больших гром- 
костях (110 дБ) басовый регистр 
В & М СОМ-7“ выигрывает 
браннее“, чище, меньше выделяется. 
Окраска. Натуральность. Место 
гсат“ вновь заняла некрасящая, 
черно-белая „Уатава“. М. А. назвал 
бы ее даже серой, но это сейчас и нуж- 
но. Набор симфонических фрагмен- 
тов, от Вариаций на тему Гайдна 
(И. Брамс) до знаменитой „Кармен 
сюиты“ Бизе — Щедрина. Звучание 
„СОМ-7“, безусловно, окрашено. Эту 
окраску не назовешь теплой, шерша- 


он „со- 


вой, звонкой или какой-нибудь еще. 
Для нее есть другое имя: кевларовая. 

Луша. Бывают же виниловые 
джунгли. Вот и кокраске кевларовой 
тоже попривыкнут. Между прочим, 
красиво. Ярко. Именно ярко — не 
звонко. 

К. К. Звучание меди, тарелок, про- 
чих неструнных: если не знать, что т 
ким оно не должно быть, то — очень 
даже здорово. „0-90“ явно уступает 
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„СОМ-7“ по красоте, особенно в слож- 
ных фрагментах: красочная палитра за- 
мазывается сероватым тоном, Но вот 
для прослушивания „просветленных“ 
вариаций Брамса я „КЕЕ 0-90“ ни на 
что не променяю! 

Применительно к несимфониче- 
скому репертуару („Юеай Сал Рапсе", 
„096“, „Оеер Еогеѕі*, Ж.-М. Жарр) я 
бы уже не стал говорить об „окраске 
Остается лишь ощущение блеска и ла- 
ка, отточенности, акцентированности. 
Все это я назвал бы „видимой“ красо- 
той, оценить достоверность которой 
мне трудно ‘лышал „096“ в 
оригинал 

Вывод: „СОМ-7“— АС не для люби- 
телей рафинированного звучания. Это 
мощная „многоцелевая“ машина, оди- 
наково услаждающая слух при воспро- 
изведении самых различных музыка 
ных фрагментов и предназначенная для 
„продвинутого“, современного слуша- 
теля. Если окраска и является минусом, 
он компенсируется удивительной чи- 
стотой звучания в основном интервале 
тонов (150 Гц — З кГц). Рукатянется н; 
писать, что все это из-за сниженных ин- 
термодуляции и побочных вибраций, а 
также снижения локальных резонансов 
СЧ-диффузора. Но точно не знаю, это 
лишь предположения. 

Динамика. Коллеги мои обычно пи- 
шут про микродинамику и макродина- 
мику. Не знаю, собственно, зачем и сам 
стараюсь этими терминами не пользо- 


я ведь не 


ваться 

Луша. А зря, слова уж очень краси- 
вые. Эти приставочки микро-, макро- 
и пр. прекрасно онаучивают речь, и 
без них мы с тобой, К. К., выглядим 
несолидно. Вот, например: гиппопо- 
там, гиперпотам, суперпотам, пи-по- 
полам... 


Рис. 5. Остатки „СОМ-7“. Дальше каждый разберет сам 
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Рис. 6. СЧ-головка „СОМ- 


Пресловутый кевлар. Как бы мы ни превозносили его достоинства, 
любители бумаги все равно останутся при своем мнении 


К. К. Когда я говорю „динамика“, я 
имею в виду динамический диапазон. 
Сверху он ограничен искажениями, 
снизу — чем только не ограничен 

Конечно, надо понимать, что на си- 
нусе всего не измеришь. Важен харак- 
тер отклика АС на мощный несинусо- 
идальный, непериодический, импульс- 
ный сигнал. Ставить такие опыты на 
симфоническом оркестре классическо- 
го состава тяжело — сама история раз- 
вития музыки позаботилась о музы- 
кально-слуховой безопасности симфо- 
нического оркестра. Тем не менее мы 
нашли фрагменты, записанные с дина- 
мическими перепадами в десятки деци- 
бел („Болеро“ Равеля, „Море“ Дебюс- 
си, „Ракоци-марш“ в транскрипциях 
Ф. Листа и Г. Берлиоза, „Кармен-сюи- 
та“ и др.). Моменты „возникновения“ 
мощного звука не создают ощущения 
искусственности. Главная претензия — 
к недостаточной „собранности“ баса 
(марш из Фантастической симфонии и 
ее финал). Наверное, здесь нужен дина- 
мик покрупнее. (Желающих провести 
параллели с техникой адресую к статье 
М. А. Сергеева обакустических измере- 
ниях в этом номере.) 

Микродинамика“; изменение гром- 
кости (уровня сигнала) в фонограмме, 
даже очень небольшое, должно отра- 
зиться на звучании АС и зарегистриро- 


ваться } и этого не происхо- 
дит, надо поискать совершенно кон- 
кретные искажения, мешающие ушам 
услышать изменение громкости, либо 
прочистить последние. Как нам пока- 
залось, „СОМ-7“ воспроизводили все 
микродинамические изменения. 

Стереофоническое разрешение. Мы 
с М. А. когда-нибудь обязательно на- 
пишем статью о том, что „стереозву- 
ание*— это не просто одномерная 
(вправо — влево), но и двух- или даже 
трехмерная стереопанорама. Инфор- 
мация, которую несут два сигнала, иг- 
рающие с ушами в только им, сигна- 
и, понятную игру, не равняется уд- 
военной информации, которую несет 
каждый из них по отдельности, – она 
неизмеримо большее, причем с точки 
зрения и динамики, и тембров, и ок- 
расок, и оттенков — с любой. 

О „стереопанораме“, создаваемой 
„СОМ-7“, отзовемся скупо. Да, есть 
перспектива, панорама, локализация. 
Спецтесты (кто-то трясет коробком со 
спичками и ходит вокруг вас) проходят 
„на ура“, по ширине зоны возможного 
расположения слушателя „СОМ-7“ 
начисто обыгрывают „О-90“. А под- 
вернувшиеся нам АС „Сегут-Уева 


Я имею в виду, что это ушам удается 
неизмеримо больше информации из игры с 
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\$-150" 


же „СОМ-7“ по всем пара- 


метрам „стереопанорамы“. При воспро- 
изведении хороших записей и „О-90“, 
и „СОМ-7“ позволяют отследить изме- 
нения локализации в вертикальной 


плоскости, но дают совершенно разную 
картину. Не знаю, имеет ли это отноше- 
ние к реальности, но здесь „0-90“ мне 
понравились больше. 

Луша. Любимый коврик блоха не 
испортит. 

К. К. А вот что действительно ока- 
залось интересным, так это рост „де- 
тальности“, в том числе и заметности 
искажений, при воспроизведении за- 
писи в режиме „стерео“. Мы восполь- 
зовались простейшим цифровым ма 
нитофоном и с высококачественного 
аналогового носителя сделали записи 
с уровнем -5 дБ, -25 дБ, -35 дБ, -45 дБ, 
-65 дБ. Красавица „Уатава“ пыталась 
впоследствии „вытянуть“ уровень „под. 
ноль“. На пониженных уровнях запи- 
си, когда искажения квантования вер- 
шат свое грязное дело, АС становятся 


легче это сделать тогда, когда запись 
воспроизводится в режиме „стерео“! 
Стереокартинка „привязалась“, „при- 
липла“ к „О-90“ и „СОМ-7“ при уров- 


не записи под дБ. 

Луша. Но к „Сегміп-Уера У5-150“ 
она у | 
К. К. Окраска „СОМ-7“ при стерео- 
режиме воспроизведения опять-таки 
заметнее, иногда даже хочется сказать, 
что АС „поскрипывают“. Общий же 
„меломанский“ вердикт стереохаракт 
ристикам „СОМ-7“— „очень хорошо“ 

Если для моих „О-90“ мне давно при- 
шлось подобрать репертуарчик и сл; 
шать не только то, что нравится мне, но 
и то, что любят они, то „СОМ-7“ более 
всеядны. Явные предпочтения: яркая 
симфоническая музыка, фрагменты с 
солирующими инструментами, с боль- 
шими динамическими контрастами. 
Вокал и „простая“ по исполнительско- 
му составу музыка звучит не столь на- 


турально, как, скажем, через акустиче: 


ские системы „Сода 7“. Зато самые раз- 
личные направления современной му- 
зыки, в том числе электронной, препод- 
носятся „СОМ-7“ совершенно блестя- 
ще: там, где НЧ-головка „О-90“, запу- 
тавшись в басах, трепещет, как пойман- 
ный воробей, „СОМ-7“ честно отлива- 
ют очередную порцию децибел. 
Общий вывод. „В & \/ СОМ-7“— 
АС с великолепным потенциалом, по- 
степенное раскрытие которого доста- 
вит их владельцу огромную радость. 
Ни одно из музыкальных направлений, 
использованных при тестировании, 
не позволяет предъявить к „СОМ-7“ 


Рис. 7. „В & М ОМ-603' 


серьезных претензий. Этнакустические 
системы — добротно и щедро сделанная 
вещь, однако они несут отпечаток при 
СОМ-7“ ие 


пля создания „про- 


страстий разработчика 
предназначены 
зрачных! 
струмент для получения удовольствия 


эталонных" трактов. Это ин- 


Писать про вдвое более дешевую 
ОМ-603* после „СОМ-7“ довольно 
сложно 
Луша. Но стоит она все же $820, а не 
№603. так что пиши, не стесняйся 
К. „ОМ-603“— типичный пред- 
ставитель АС среднего класса общего 
назначения. Отличительная особен- 


ность модели остаточность“ для 


своего класса и сбалансированность 
технических решений. Эти АС велико- 
епно работают с компонентами ћі-б- 
трактов, располагающимися в ценовых 
группах $300-600 за компонент 

Луша. Мы бы так не написали, но 
уж очень многие читатели измеряют 
звук в американских рубликах 

К. К. Многие считают, что „ОМ- 


603° „демократичные“ и „гуманные“ 


АС, что они раскрывают достоинства 
других компонентов и не выпячивают 
остатков. С 


их не технической точки 


зрения это сложная двухполосная си- 
стема, использующая фазоинвертор 
четвертого порядка с возможностью ре- 
гулировки вставлением разных заглу- 
шек в трубу фазоинвертора и одновре- 
менно пассивный излучатель. Корпус, 
каки у „СОМ-7“, прочный, тяжелый, не- 
разборный, с упрочняющей панелью 
внутри. Но материал корпуса уже не 
тот — крупная зернистая структураДСП 
не идет ни в какое сравнение с почти 
аморфной броней панелей „СОМ-7“ 
Звук при постукивании костяшками 
пальцев по корпусу тоже не тот 

Луша. А вот по затылку-то зачем 
стучать? 

К. К. Корпус оклеен виниловой плен 
кой, имитирующей ценные породы де- 
рева. Лицевая панель закрыта декора 
тивной пластмассовой накладкой с за 
кругленными скошенными краями (и 
вообще „углов“, усугубляющих ди 


фракционную картину, мы неувидели) 
СЧ/НЧ-головка и пассивный излуча 
тель крепятся к лицевой панели шуру 
пами-саморезами, а к декоративной на- 
кладке 


особой формы. Внутри мы обнаружи 


металлическими пластинами 


ли звукопоглощающие маты, а вот об. 
щий объем оказался заполненным в 
меньшей степени, чем у „СОМ-7“. 

Луша. Кон 
излучатель навсегда остался бы пас- 
сивным 

К. К. Фильтры: сигнал на ВЧ-голов- 
ку поступает через Т-образный фильтр 


чно. Иначе пассивный 


Рис. 8. „ОМ-603*. 
Интересно, куда девают все остальное, когда из НЧ-головки делают пассивный излучатель 
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третьего порядка (18 дБ/окт), СЧ 
НЧ-компонент питается через индук- 
тивность (6 дБ/окт). Конструктивно 
элементы НЧ- и ВЧ-фильтров хорошо 
разделены. Богато оформленные разъ- 
емы обеспечивают подключение на 
любой вкус (зажимами, „бананами“, го- 
пым проводом, Ь-іге и т. д.). 
Звучание „ОМ-603“ можно попробо- 
вать описать, отталкиваясь от почти 
безукоризненного звука „СОМ-7“. 
Луша. Скажи просто — почти вдвое 
хуже. 
К. К. Это как? 
Луша. Очень просто: $ 
К. К. Ну, не знаю... „СОМ-7“ 
более чисто в средневерхнем регистре, 
наметанное ухо замечает у двухполо 
спой „ОМ-603* типичные призвуки, ха- 
рактерные для интермодуляции. Но в 
меру. С басом пришлось повозиться. В 
угол „ОМ-603“ лучше не ставить, с ши- 


звучит 


пов не снимать, слишком высоких тре: 
бований к чистоте вокала при одновре 
менпом мощном басе не предъявлять, 

Луша. Обтягивающего не носить, бе: 
лого не надевать и, наконец. 

К. К. Органное звучание раскачало 
У „СОМ-7“ такого не наблюда: 
ители поэкспериментировать 


корпус 


ось. Лк 
вдовольнаиграются с фазоинверторны 
ми заглушками. При прослушивании 
симфонической музыки последние 
очень помогают. Лучше „ОМ-603" со 
четаются, как нам показалось, с усили 


телями „Магапіх РМ-53*, „РМ-63' 
„РМ-66 ЅЕ Агсат А!рва 7“, „Косе! 
КА-935 МК П“. Высоких требований к 


кабелю АС, похоже, не предъявляют, но 


Без комментариев. 


Аудио Магазини 2/1998 


— === 


Рис. 9. „ОМ-603*. Вид с защитной сеткой 


СЕРУМ МЕСА! 


Новая Е-серия акустических 
систем 


Московский офис: Москва, Денежный пер. 11 
тел, (095) 241-7000, 241-5077. 
Елтай: або 
Комната прослушивания, консультации 
специалистов 

Балтийские офисы: Рига, Дзиркаву 87/89, 

тел.-370-7-285831/284694; 

Вильнюс, Жвею 28-12, 

тел. 370-9-931731/2-623596 

Киев, б-р Дружбы Народов 13, 

тел. (044) 269-2176 


Киевский офис: 


с кабелем „Опдоѕ“ фирмы „О 
чание нам показалось лучшим. 

Луша. Дешево и сердито. 

К. К. Кстати, довольно низкодоброт- 
ное (по импедансу) устройство НЧ-зве- 
на позволяет применять и ламповые 


усилители 

К стереопанораме претензий нет: не 
хуже, чем у „В & № СОМ-7* и „КЕБ 
0-90“. Перегрузочная способность ве- 
ликолепная. При правильной настрой- 
ке можно добиться от „ОМ-603“ плот- 
ного, уверенного, сосредоточенного ба- 


са, а значит, эти АС, возможно, пред- 
почтут рок и джаз. 
Но не будем обольщаться. АС „ОМ- 


603 
ценовой категории, и не надо пытать- 
ся использовать ее в дорогих трактах 

Общий вывод. „О М-603“ 
приобретение для тех, у кого есть 
иктоценит АС 
сочетается с красотой и яркостью зву 


дитя своего времени, фирмы и 


хорошеє 
800 
в которых „всеядность“ 


Возможность , ботать над 


оперируя фазоинвертором 


чания пор: 
звуком 
вносит в функции владельца приятное 
творческое начало 

Луша. Ты хоть помнишь, о чем мы 
писать начинали? Кажется, о гальва 
нической развязке? 

к.к. 


Гальваническая или нет — она 


С 1954 года акустические системы от американской 
компании Сегийп-Меда знамениты своим. 
“пуленепробиваемым" дизайном, качеством 
воспроизведения звука, высокой чувствительностью 
и мощной басовой “акустической атакой”. 

И еще одной очень значительной деталью: 
‘соотношением ЦЕНЫ и КАЧЕСТВА. 


Розничных покупателей просим обращаться 
в ближайший Центр по продаже аудиовлпаратуры 
Вашем городе или звонить по справочным 
телефокам в Москве: 
(095) 241-7000, 241-5077 


Г 
Тай 


Официальный эксклюзивный дистрибьютор 
“Сегип-Уеда!" на территории СНГ и стран Балтии. 
Приглашаем к сотрудничеству дилеров. 


Рис. 10. Это, скорее, символ. С клемм АС 
начинаются, ими же и кончаются 


наступила. Невсели равно, на чьем по 
ле играть? Эксперт, если он честен, все 
гда найдет свое поле. 

Все мероприятия, связанные с опи 
санием, разборкой, фотографировани 
ем АС участием наших 
друзей и коллег М. Филимонова, И. Гри 


выполнены с 


нева, А. Червякова, Д. Ланского 


Модель Чувстви- (187/1м) Рекомендуемая Цена 
тельность, дБ мощность усилителя, Вт 

Е-208 м от 5 до 100 410$ 

Е-310 95 от 5 до 150 620 $ 

Е-312 98 от 5 до 300 690 $ 

Е-315 102 от 5 до 400 1080 $ 


Р.5. Последние две цифры в обозначении модели указывают 
диаметр басового динамика в дюймах 


Сегодня Сегийп-Меда представляет 
акустических систем следующего поколения: 
Философия этих АС — сохранение всех выда- 
ющихся качеств акустики от Сепиіп-Меда + 
более элегантный и стройный дизайн! 


ЛУ 


В составе нашей 
лонной» системы 
Оіатопа 7.2 произвела 
сильное впечатление 
прекрасной передачей 
деталей, приятной 
связанностью звучания и 
живым открытым 
балансом. Для подобных 
громкоговорителей 
характерен неизбежный 
недостаток весомости и 
энергичности нижних 
частот, но Віатопа 7.2 
удается выдавать 
довольно хорошо 
растянутые и увесистые 
басы. 


С) 


еее)” у. «Ні-Еі Сһоісе» 
{ 


1998 


Серия акустических 


систем «АЦ» 


Более 64 лет 7 


т. акустическая Акустические 


«Аагіейаіе» система «ОАМОМО» аа сны серии 
батывае фирмы «Мћагіедгіе» идеалы одит 9 ; «ЕМЕА гапде» 
произвела настоящую для использования в разработаны с 
революцию в мире Н-Я. составе мощных учетом требований 
Компактные «ЛАМОМО систем домашнего гудиофилов, 
7.2» и напольные «СА- кинотеатра желающих получить 
МОМО 73» относятся Специально для этой ра 
уже к7-ому поколению серии сконтруи р превосходного 
«САМОК». В их конт рованы новые звучанияи 
динамические высококачественн 


рукции использованы 
самые современные тех 
нопогии и материалы, 
но основная идея оста 


внешней отд 


головки, 
отличающиеся 
широкой диаграммой 


конструкции 
акустических систем 


лась неизменной. В асин прецака 
настоящее время АС чистыми. рачным тисен» 
«ОАМОМО 7.1» На ия 
ая большой подводимой р 
Е оцю ш? 
моделью английского нета 
производства (ло у 
ым СК ) 
МЕМЗ 500 ТМ97 


Москва - М.видео, 921-03-53, 
921-80-08 

Москва - "Богамир”, ВВЦ, пав. 
Народное образование’ 


Стандарты”, 181-25-51, 216-12- 


ВВЦ, пав. "Электротехника", 216- 
13-96 
Санкт-Петербург - "Новый 
Колизей”, наб. реки Фонтанки, д. 
48, (812) 314-12-27 


Победы, 160, 3512 35-48-92 
Ярославль - "Сингл", ул. 
Первомайская, 10, маг. "Дом 
Одежды” 


Иваново - “Звук”, (09-32) 38-05- 


Белгород - “Блюз” 

Норильск - "ТУ Сервис", 
Ленинский проспект, 42/3, (39-19) 
22-55-22 

Курск - "Риос", ул. Марата, 21 


60 Екатеринбург - АО Центральный 35 Талнах (Норильская об.) - 
Москва - "Ники", ВВЦ, пав. универмаг "Пассаж", ул. Вайнера, Саратов - "Аэлита", 733-93-31 "Тасперт", маг Планета, (39-19) 
"Электрификация", 181-64-17 $, (34-32) 51-46-61 Орск - "Блю Дисплей", 8-35372- 37-30-29 

Москва - салон `Н-Я Асоџсїсз", Челябинск - “Техника”, пр 28-3-98 Тольятти - Универмаг "Русь 


Интегральный усилитель ТАВО А.Т. 


Первый интегральный усилитель ТАВО от 
СВУРНОМ стал сенсацией , и сразу же поднялся 
до “статуса эталона и занял место среди лучших 
интегральных усилителей в мире". Обозреватели 
журналов во Франции, Дании, стран Востока и 
США от всей души согласились с этим. 

Новая линия аудио компонентов ТАВЏ от Усилитель мощности ТАВО 2/ ОМЕ НЫМОЋЕР 
СВУРНОМ воплощает в себе приемущества 
огромной области технических знаний и опыта, 
накопленных компанией СВУРНОМ АУБЮ 
ОЕЗ!СМ$ на вершине аудио инжиниринга. 
Разработанная и изготовленная командой 
почетных инженеров, уже с самого начала 
отвечавших за концептуализацию, внешний 
дизайн,конструкцию аудио плат и окончатель- 
ное озвучивание каждого отдельного продукта 
САУРНОМ, линия ТАВ устанавливает новую 
планку звукового реализма и эмоционального 

Е в БАЕ. системы. Предусилитель ТАВО РАЕ/ОМЕ 


ТНЕТА ПІоНАБ 


Иб 


+ 
3 


Цифро-аналоговое преобразование на основе 
знаменитого алгоритма фирмы еѓа Оюйа!. 
Аналоговый контроль громкости используемый 
в Нідћ Епа - процессоре СаѕаБіаћса. 


р 


Е 


Усовершенствованный механизм 
Ріопеег Ѕїабіе РіІайег. Запатентованная 
технология снижения джиттера 
Несколько высококачественных 
блоков питания. 


Е Эксклюзивный дистрибьютор: 
СВУРНОМ АЏОІО ОЕЗ!СМ$; ТНЕТА ОІСІТА!, АЈОІООЦЕЅТ, АСОЦЅТІС ВЕЗЕАВСН, 


тел. 938-61 22, Тел./факс : 938-53 51 


витрина _95 


›лий Лихницкий 


Апрельские тезисы 


Написать руководство по тестирова- 
нию аудиоаппаратуры редакция „Аудио 
Магазина“ просила меня еще в про- 
шлом году, когда готовился к выпуску 
„Тест-СО 1“. Как и многие авторы, я 
уже тогда мучился отсутствием собст- 
венных мыслей; в то же время я жаж- 
дал создать пусть не очень большую, но 
свою теорию аудиоэкспертизы. 

Можно было начать с изготовления 
самого большого в мире выходного 
трансформатора для усилителя супер- 
„Прибой“ и затем сделать этот усили- 
тель сердцем теории, однако я пошел 
окольным путем: решил воспользо- 
ваться уже построенной мною самой 
большой из известных мне домашних 
пирамид, вместе с которой я отмечаю 
1 апреля уже в третий раз'. 

История, которую я хочу рассказать, 
началась больше девяти месяцев назад. 
Однажды в задумчивости я присел за 
свою пишущую машинку „Соп(іпепќај“ 
(1914 года выпуска), заправил в нее чи- 
стый лист и погрузился в воспоминания 
о тех временах, когда я регулярно по- 
лучал послания из космоса?. Мне вдруг 
захотелось получить не отдельные мыс- 
ли, асразу готовую теориюаудиоэкспер- 
тизы, Но как им сообщить о том, чего я 
хочу... „Эврика!“— воскликнул я и начал 
печатать прошение в высшую космиче- 
скую инстанцию. Прошение свернул 
треугольником наподобие солдатского 
письма, вложил в пирамиду и стал тер- 
пеливо ждать. Вскрыл пирамиду я за два 
‘месяца до начала московской выставки 
„НЫЕ Ѕһом”98“. Заглянув внутрь, я, к 
своему удивлению, обнаружил дискету. 
На ее этикетке на ломаном английском, 
напоминающем язык хакеров, корявым 
почерком было нацарапано: „Текст в 
Хота, распечатай. Этото, что ты просил!“ 

Распечатку мне помогли сделать в ре- 
дакции „АМ“. Текст на русском языке 
был озаглавлен „А. М. Лихницкий. Ка- 
чество звучания. Новый подход к те- 
стированию аудиоаппаратуры“ и состо- 
ял более чем из 50 компьютерных стра- 
ниц, В концебыли ответы на поставлен- 
ные мною перед космосом вопросы. Вот 
некоторые из них. 


Вопрос. Смог бы я создать теорию 
аудиоэкспертизы? 

Ответ. Ежу понятно, что этого никто 
не сможет сделать. Соглашайся на но- 
вый подход. 

Вопрос. Можно ли оценивать качест- 
во звучания аудиоаппаратуры, не срав- 
нивая это звучание ни с чем? 

Ответ. Разумеется, нет. Странно, что 
ты задаешь этот вопрос, ведь человече- 
ство уже ответило на него более 60 лет 
назад. 

Вопрос. Мне, первому из авторов 
„АМ“, кто употребил словосочетание 
„музыкальные события“, хочется знать: 
могут ли эти события передаваться по 
проводам? 

Ответ. Нет! Почему — узнаешь из 
своей книжки, с. 66,6. 

Вопрос. Правильноли мое безапелля- 
ционное утверждение, что музыка, за- 
писанная на грампластинки и компакт- 
диски в последние 20 лет, мертва‘? 

Ответ. Да! Перед концом света так 
бывает всегда. 

Я заметил, что в выходных данных 
книги обозначены все редакторы жур- 
нала „АМ“ и что в предисловии я выра- 
жаю им благодарность за терпеливое 
участие в работе. Я не стал убирать из 
текста эту отчасти правдивую инфор- 
мацию, так как полагал, что каждому 
приятно видеть свое имя напечатан- 
ным, тем более в материалах столь ав- 
торитетного источника. 

Однако некоторых, и в первую оче- 
редь главного редактора, возмутил 
факт, что высшие силы помогают Лих- 
ницкому. Наверное, поэтому он напра- 
вил в мой адрес письмо, где сообщал об 
отказе издавать заказанную мне книж- 
ку, а вочередном номере журнала „АМ“ 
известил читателей, что полная методи- 
ка тестирования А. М. Лихницким по- 
ка не подготовлена? Я же не смог про- 
тив этого возразить. Горькая правда со- 
стояла в том, что рукопись книги под- 
готовлена действительно не мной, а 
Всекосмическим научно-исследова- 
тельским институтом социальной пси- 
хологии, расположенным в местечке 
Хай Энд (сокращенно ВНИИСПХЭ). 


Кстати, это самый древний из всех из- 
вестных мне НИИ. О его трудах в об- 
ласти качества звучания аппаратуры 
мир узнал недавно из рукописей, обна- 
руженных на дне океана на месте пред- 
полагаемой Атлантиды. 

Чтобы не ударить лицом в грязь пе- 
ред космосом, мне ничего не оставалось, 
как издать книжку самостоятельно, для 
начала тиражом 999 экземпляров. Я 
считал, что главное — успеть к предстоя- 
щей выставке „Н!-Е!ЗВо\’98*, что было. 
непросто, так как до ее открытия оста 
вался всего месяц. Не буду описывать, 
трудности, с которыми пришлось столк- 
нуться, но за два дня до начала выстав- 
ки книжка уже была в Библиотеке 
им. Ленина, а также в Российской на- 
циональной библиотеке им. Салтыкова- 
Щедрина и продавалась в книжных м; 
газинах Москвы и Санкт-Петербурга. 
На„Н-Р!$Во\/98* она появилась в день 
открытия, но распространялась тайно, 
из-под полы, как в свое время самиздат. 
К счастью, никто за участие в этих про- 
тивоправных действиях не пострадал. 

Наверное, мне пришлось бы оставать- 
ся в подполье весь остаток жизни, если 
бы на сцене театра „НВ Еп4“ не поя- 
вился новый главный редактор С. Тара- 
нов”, Они раньше проявлял терпимость 
кокружающим его тонким мирам и кос- 
мосу и поэтому предложил мне расска- 
зать о моей книжке и о ее создании на 
страницах журнала „АМ“. Он также по- 
просил придать этому рассказу первоап- 
рельский дух, чтоя и постарался сделать. 

Те, кто заинтересовался этой правди- 
вейшей из историй и захотел познако- 
миться с подаренной мне космосом ру- 
кописью, которую я издал на собствен 
ные средства как отдельную от „Тес 
СР 1“ книгу „Качествозвучания, Новый 
подход к тестированию аудиоаппарату- 
ры“, могут обратиться в Санкт-Петер- 
бургский Дом книги: 191186, СПб, Нев- 
ский пр., д.28, тел./факс (812) 
219-63-01, е-таії: 1.еђейеуа@һћоок ѕрЬѕи 
(отдел „Книга — почтой“ рассылает кни- 
ги наложенным платежом). 

Хочу выразить искреннюю благодар- 
ность моим друзьям В. Волкову-Китаи- 


' О ней я рассказывал в своей статье „О восстанов- 
лении алмазных игл в звукоснимателях" („АМ" 
2 (1) 96, раздел „Сделай сам”). 

Эти послания я перестал получать после публика- 
ции моей статьи „Моя аудиозкспертиза“ в „АМ“ 
№3(14) 97. 


з АМ" №3 (8) 96, с. 75. (Произошло удивительное 
и труднообъяснимое совпадение: в том же номере 
гас. 42 о музыкальных событиях впервые упо- 
П. Квортруп.) 

"АМУ № 6 (11796, с. 57 

ЗАМ № 1 (18) 98, с. 143. 


* Переверните эти цифры вверх ногами, и вы ной- 
мете, чего же на самом деле больше всего боялся 
главный редактор. 

? Как известно, новый главный редактор — это хо 
рошо забытый еще не старый заместитель главного 
релактора. 
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б ТНІЕІ повяоп САЅТЕ 1150№ 
п СТМе оби а (Ве) 
ХМА ВоѕопАсо5їсѕ АВСАМ Вв8м зина ноканвёж 

Броне А омкҮО <> Сегміп-Меса! 
РЕЗИН меме сив ТНЕТА ЮІСІТАІ. АСОМ 

=ЕЅТАЛІСНТМРЕ= ГПІСІОГПРеСа чар Пр 


40 ОҮМАМІСЅ БѕОМҮ ТАЙСЕТ 


си дюсиех — Фатрйе Соке АР  С/9556 — ЕАУГЛЮАВ 


Электроника, Акустика, Аксессуары. 
Отдельные компоненты и комплекты для Ні-Еі, Нідһ Епа систем “Домашнего Театра” 
Комната прослушивания. Бесплатные консультации специалистов 
Бесплатная гарантия на всю технику. Гибкая система скидок. 
Салон “Норма Электроникс” оказывает помощь своим клиентам в реализации старой аппаратуры 


Внимание! “Норма Электроникс” - единственное место в Москве, где Вы можете послушать 
и приобрести колонки МЛЕЗОМ АУО!О МАТТ & РОРРҮ по цене $16.200 


Компания “НОРМА ЭЛЕКТРОНИКС”. Москва, ул. Профсоюзная 9ЗА 
тел.: 336-7600 , 330-2729 һр: //ммм.погта.ги 
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нуп И, Кузьменко за поддержку в изда- 
нии и распространении книги. 


.. 

Едва книга вышла в свет, на нее об- 
рушился поток критики. Некоторыеоп- 
поненты просто испешрили поля книж- 
ки замечаниями. Меня обвиняли в и 
логичности, непоследовательности, в 
противоречиях с трудами известных 
научно-исследовательских институтов, 
находящихся в окрестностях Страсбур- 
га и в других местах, 
Сначала я отшучивался, предлагал 
критикам опубликовать „заметки на по- 
лях“, или написать докторскую диссер- 
тацию „К вопросу об ошибках Лихниц- 
кого в оценке музыкальных событий“, 
или изложить свой подход к тестиро- 
ванию, с которым можно было бы срав- 
нить мой. 

Шум не утихал, и я наконец догадал- 
ся, что столь острая реакция на книгу 
неслучайна и вызвана досадой оппо- 
нентов на то, что им трудно заставить 
себя прочитать мой труд до конца. 

Осмыслив эту ситуацию, казавшую- 
ся сначала тупиковой, я придумал, как 
можно облегчить задачу моим оппонен- 
там и тем уменьшить накал страстей. Я. 
решил изложить в сжатой форме — в 
форме апрельских тезисов — основы 
предложенного в книжке подхода к те- 
стированию аудиоаппаратуры. 

Дорогие мои читатели, а ува- 
жаемые оппоненты! Предлагаю вам оз- 
накомиться с этими тезисами и найти в 
них нелогичности и противоречия. Кста- 
ти, я получил заверения главного редак- 
тора журнала „АМ“, что конструктивная 
критика моих тезисов будет без задер- 
жек опубликована в разделе „Письх 
очередного номера журнала, а я, со сво- 
ей стороны, обещаю авторам наиболе 
убедительных аргументов выслать мою 
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ип 
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книжку савтографом, причем совершен- 
но бесплатно. 

А теперь сами апрельские тезисы. 

1. При всем многообразии примене- 
ний домашней аудиоаппаратуры глав- 
ным все-таки остается получение сее по- 
мощью музыкального удовлетворения, 
которое складывается из наслаждения 
самой музыкой, ощущения достоверно- 
сти звучания и чувства комфорта. 

2. Перелистывая самый правдивый и 

компетентный журнал „Аудио Мага- 
зин", а также рассматривая красочные 
проспекты фирм и выслушивая советы 
друзей, покупатель аудиоаппаратуры, 
особенно дорогостоящей, хочет быть 
уверен, что выбираемая им техника по- 
зволит получать такое удовлетворение. 
Оказывается, есть только один способ 
сделать правильный выбор: предвари- 
тельно „продегустировать“ аппарат, по- 
ложившись на собственные уши или 
уши квалифицированного эксперта. 
Напомню, что объективные параметры 
аппаратуры не облегчат вам выбор, так 
как прямой связи с музыкальным удов- 
“творением они не имеют. 
З. Результатам „дегустации“ аудио- 
ппаратуры можно верить только в 
том случае, если она проводилась по 
тщательно отработанной методике, а 
также с опорой ие только на „золотые“ 
уши эксперта, но и на его восприим- 
чивость, сформированный за долгие 
годы музыкальный менталитет, его 
представление о том, что такое музы- 
ка и как происходитее восприятие. Бе 
всего этого внимание эксперта начина- 
ет блуждать, а его уши, хотя и остают- 
ся уникальным измерительным уст- 
ройством, в деле аудиоэкспертизы ста- 
новятся бесполезными. По этой при- 
чине следует рассчитывать не на „30- 
лотые“ уши эксперта, а на его „золо- 
тую" голову. 


ЕРЕ-1 кабель для высококачественного соединения 
Ні-Еі компонентов. 
Полностью симметричная конструкция. Два трубчатых проводника из 
посеребренной сверхчистой мели, заполненные специальным 
диэлектриком, в сочетании с экраном и разьемами особой конструкции 
обеспечивают минимальную емкость соединения и, как следствие, 
необыкновенную прозрачность звучания за весьма разумную цену. 


Акустический кабель 
Ѕирга РІу 2.0 и Ѕирга РІу 3.4 


Два многожильных проводника из покрытой оловом 
меди в сверхстойкой изоляции, особым образом 


скомпонованные аля получения минимальной 
индуктивности и снижения скин-эффекта. 
Исключительные динамические параметры. 


Приглашаем всех, кто отчаялся подобрать оптимальные кабели 
для своей системы, попробовать еше раз с Ѕирга Бу Јепуіпр. 
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Чтобы голова аудиоэксперта обрела 
цену благородного металла, предлагаю 
дозаполнить ёе некоторыми, выработан- 
ными мной за всю мою допенсионную 
жизнь, представлениями о том, что надо 
слушать в музыке. 


4. Музыка — это не только спроеци- 
рованная в сознание упорядоченная во’ 


времени последовательность звуков 
разной высоты, длительности, громко- 
сти и тембра (так обычно представля- 
ют ее себе аудиофилы и аудиоинжене- 
ры). Музыка — это прежде всего тонко 
организованное соотношение, казалось 
бы, незначительных отклонений во вре- 
менной упорядоченности звуков (аго- 
гика), в высотной (интонация), громко- 
стной (микродинамика) и др. Соотно- 
шение непрерывно меняющихся зна- 
чений этих отклонений на протяжении 
музыкального произведения или его за- 
конченной части оказывается носите- 
лем главного — эмоционального и эсте- 
тического содержания музыки, которое 
я называю музыкальным сообщением и 
которое постигается не столько разумом, 
сколько чувством (через неосознанное 
восприятие). 

Только в результате чувственного вс 
приятия музыки у слушателя возника- 
ют итоговые эмоции: вовлеченность в. 
прослушивание, наслаждение музыкой 
ит. п; чтобы испытать эти эмоции, нор- 
мальные слушатели и ходят на концер- 
ты, собирают любимые записи и поку- 
пают дорогостоящую аппаратуру. При- 
обретая се, любитель музыки должен 
быть уверен, что аппаратура не сочиня- 
ети не интерпретирует музыку, а лишь 
передает ее с большими или меньшими 
потерями. 

5. То обстоятельство, что звуки музы- 
ки и их упорядоченность во времени (я 
называю это интеллектуальным соде 
жанием музыки) легко проецируются в 


Барнсли Истейтс Лтд. тел.: (095) 257-7634/7645, факс: (095) 251-9132 


Официальные дилеры: 
Москва: 
«КИТ» (095) 181-4269, 
(095) 152-4749 
«Салон Звука» (095) 137-3990 
«Техканон» 


«Ярмарка на Рижской» (095) 288-4965 


(095) 974-1208 лоб. 118 


С.-Петербург: 
«Комфорт» 
Екатеринбург: 
«Орфея» 
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Журнал «55егеорь11е» 

«Я нашел дизайн А2, абсолютно выдающимс 
просто и дорого 

ук теплый, полноценный, плавно льющий‹ 
превосходящий все, что я слышал в исполнен, 
других усилителей за гораздо большие деньги 


А220 - интегральный у 


Журнал «Н1-Е1 СһҺоісе» 


«А2 в высшей степени музыкальный инстр 
ме 


максимально раскрывает хорошо зап! 


анные 


зизведения и здорово выручает п 
е записи. А2 выступает идеальнь 
многочисленным усилителя! 
страдающим стерильным звуком.» 


средственн! 


противовесс 


Журнал «НТ-ЕТ & Весога Кеуіеу» 

А220 - новое детище Мисѕіса! Нему, облада 
лоском и красотой, чего «многие другі 
компании только пытаются достичь. Звук те 
лый, грациозный с отточенной тональность) 
А220 способен рисовать изумительные, физӣч 


ски осязаемые звуковые образы » 
А? - интегральный усилитель в Классе А 
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сознание слушателя, тогда как эсте- 
тическое содержание идет в обход соз- 
нания, направило аудиофилов и проек- 
тировщиков аудиоаппаратуры по лож- 
ному пути: они обращают внимание на 
„слышимые“ искажения музыки, созда- 
ваемые аппаратурой (ограничение по- 
лосы частот, нелинейные искажения и 
шум), и игнорируют „неслышимое“, то 
есть искажение ее сокровенного смыс- 
ла. Наше неумение осознавать потери и 
искажения в музыкальном сообщении, 
получаемом на чувственном уровне, уже 
сегодня привело к катастрофическим 
последствиям, таким, например, как 
„смерть“ музыки, вызванная техниче- 
ским прогрессом звукозаписи. 

6. Кроме интеллектуального и проти- 
вопоставляемого ему мною эстетическо- 
то содержания, слушатель постигает в 
зыке чувственно и одновременно 
умозрительно тембры и музыкальные 
моции. С учетом этого для целей аудио- 
‘спертизы я представил восприятие 
слушателя как четырехуровневое. 

Первый уровень. Осознанное воспри- 
ятие звуков и их упорядоченности во 
времени. 

Второй уровень. Умозрительно-чув- 
ственное восприятие красок музык 
ве тембров. 

Третий уровень. Чувственно-умозри- 
тельное восприятие развернутых во вре- 
мени музыкальных эмоций. 

Четвертый уровень. Чувственное 
(подсознательное) восприятие эсте- 
тического содержания музыки. 

Если вы ожидаете от аудиоаппарату- 
ры полного музыкального удовлетворе- 
ния, то ваша аппаратура должна выдер- 
жать экзамен на передачу содержания 
музыки, соответствующего каждому из 
четырех уровней восприятия. Способ- 
ность аппаратуры передать содержание 
музыки оценивается по передаче отдель- 
ных признаков звучания, подробно рас- 
смотренных в моей книжке. 

7. Вывод о полноте и точности пере- 
дачи содержания музыки слушатель 
способен сделать лишь при следующих 
условиях: 

а) звучание тестируемого аппарата, 
включенного в контрольный тракт, 
должно сравниваться со звучанием 
стандартного (контрольного, референс- 
ного, эталонного — можно назвать его 
как угодно) образца; важно, чтобы 
качество звучания такого образца ста- 
ло для слушателя точкой отсчета на лю- 
бой из выбранных шкал субъективной 
‘оценки качества звучания. Отсутствие 
такой точки равноценно отсутствию са- 
мих шкал оценки; 

б) при сравнении звучания тестируе- 
мого и стандартного образцов нужно 
ориентироваться на эстетический эта- 


лон (эталоны). Без такой ориентировки 
слушатель, уловивший разницу в зву- 
чании образцов, может не суметь пред- 
почесть одно звучание другому. Форми- 
рование у слушателя эстетических эта- 
лонов происходит по мере формирова- 
ния музыкального менталитета. Парное 
сравнение с ориентацией на эталон в 
психофизике называют методом триад; 

в) слушатель должен уметь управлять 
своим восприятием: настраивать его на 
признаки звучания, соответствующие из- 
бранному уровню восприятия (так назы- 
ваемая установка на доминанту), и затем 
пытаться проникнуть сознанием в свои 
неясные ощущения. Используемые для 
этого приемы называют интроспекцией. 

8. Достоверность результатов тестиро- 
вания аудиоаппаратуры определяется: 

а) степенью прозрачности контроль- 
ного тракта для содержания музыки на 
избранном уровне восприятия. Эту про- 
зрачность обычно называют разрешени- 
ем (или разрешающей способностью) 
тракта. Разрешение используемого при 
аудиоэкспертизе тракта должно быть 
как можно более высоким, во всяком 
случае существенно большим, чем у 
обычной аудиоаппаратуры. Разрешение 
контрольного тракта оценивают с помо- 
щью разработанного Питером Квортру- 
пом метода сравнения по контрасту“; 

б) наличием или отсутствием в тесто- 
вых записях музыкального содержания, 
соответствующего избранному уровню; 
программы, в которых нет какой-либо 
или всех составляющих содержания му- 
зыки, относительно которых проводит- 
ся тестирование, бесполезны; 

в) степенью восприимчивости слуша- 
теля ко всем составляющим содержания 
музыки, а также его способностью осоз- 
навать, в каком объеме и с какой точно- 
стью им воспринято на чувственном 
уровне это содержание. 


.. 

К наиболее спорным вопросам аудио- 
экспертизы относится выбор музыкаль- 
ного жанра, произведения которого 
‘лучше всего подходят для тестирования 
аудиоаппаратуры. Руководствуясьсвои- 
ми наблюдениями из музыкальной жиз- 
ни, я выработал простое правило (хотя 
оно и не без исключений): чем легче м; 
зыка уживается с электроакустическим 
оборудованием озвучивания концертно- 
го зала, тем менее она пригодна для те- 
стирования, тем сложнее аудиоэкспер- 
ту определить особенности звучания до- 
машней аппаратуры. 

Всем известно, что симфоническая ин- 
струментальная и оперная музыка несо- 
вместима с системами озвучивания. На 


* См. „АМ“ №3(8) 96, с. 39-41 
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концертах джаза довольно часто исполь- 
зуются микрофоны и громкоговорители. 
Эстрадно-танцевальная и рок-музыка, 
как известно, не обходится без звукоуси- 
‘лительного оборудования и электронных 
устройств эффектов. Музыка, начинен- 
ная синтезированными с помощью элек- 
троники звуками, меньше всего подхо- 
дит для тестирования аудиоаппарату- 
ры. Неочевидным, но установленным из 
‘опыта фактом оказывается то, что аудио- 
аппаратура, прошедшая испытания сим- 
фонической и оперной музыкой, как пра- 
вило, способна удовлетворить самого 
взыскательного ценителя любого из из- 
вестных музыкальных жанров, 

Сама принадлежность произведения 
к жанру симфонической, инструмен- 
тальной или оперной музыки не гаран- 
тирует присутствия в ней эмоциональ- 
ного и эстетического содержания. На- 
личие такого содержания определяется 
не жанром, а художественными досто- 
инствами музыкального произведения, 
‘уровнем его интерпретации (который 
может быть беспредельно высоким), а 
также способностью записи сохранить и 
донести до слушателей это содержание, 
Перечисленным требованиям, по моему 
‘убеждению, отвечают только симфо- 
нические, инструментальные и оперные 
произведения, записанные на грампла- 
стинки на 78 об/мин с 1909 по 1935 год, 
и на І.Р, выпущенные с 1957 по 1964 год. 
Это были, несомненно, периоды расцве- 
та музыкальной культуры и самого вы- 
сокого качества фонограмм за всю исто- 
рию звукозаписи. Именно в эти перио- 
ды запись отличалась исключительной 
музыкальной прозрачностью и поэтому 
сохранила для нас без существенных 
эмоциональных и эстетических потерь 
никальные интерпретации великих му- 
зыкантов. Прозрачность старых записей 
достигалась сначала за счет свободного 
от электроники акустического принци- 
па звукозаписи, позже — благодаря 
исключительной простоте электронное 
лампового звукозаписывающего обору- 
дования. В последнее время производи- 
тели фонограмм стали снова применять 
похожие технологии записи, обозначая 
это вбуклетах к дискам так: „Запись вы- 
полнена по кратчайшему пути музы- 
кального сигнала“. Однако они опозда- 
ли, так как исполнительское мастерст- 
во в высшем смысле этого слова уже 
почти утрачено. 

Благодаря отмеченным достоинствам, 
записи, выполненные с период с 1909 по 
1935 год, были, несмотря на „слыши- 
мые“ искажения, включены в тестовый 
компакт-диск „Аудио Магазин Тест- 
СР 1“, как наиболее содержательный в. 
музыкальном отношении материал. $ 
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1998 Іпіегпаіопа! 


а зимней выставке 
потребительской электроники в Лас-Вегасе 


На прошелшей в Лас-Вегасе (США) с 8 по 11 января 1998 гола зимней выставке потребитель- 
ской электроники „СЕЗ” компания „Ріопеег Нес тогис ОЅА“ (американское полразлеление 
японской корпорации „Рюпеег Еесіголїс”) прелставляла пролукиию вхоляших в нее фирм 
„Ноте Етемайттеп!” („НЕС”) и „МоБйе Етематтеп!” („МЕС“). Посетить их стенлы было 
само по себе интересно, но это было полезнотакже с точки зрения свежего взгляда на разви- 
тие „Ргопеег” как компании, о" у 

В противоположность „Эл ом уп 7 в Японии, выставка „СЕЅ“ была нацелена на 
лилеров и; слеловательно) Яв 1 ус но важным событием в торговой леятельности 
американского полразлелен р? того, шоу позволило улучшить корпоративный 
имилж „Р’опеег”, Девизом ) 

в булушем”» то отражает ее намерения и поз 


стриигэлектрони! 
55 


на стенле „Ріопеег“ лля демонстрации 

различной пролукиии фирмы были исполь- 

ованы лвалиатьў;плазма-лисплеев“, Вто 
ихфирм выставлял лис 


СТ 
ераодешоеияено повета 
Фира топе 


БОЕЛОТ) 


„РІОМЕЕК МОВШЕ ЕМТЕКТАІММЕМТ“ ОБГОНЯЕТ ВСЕХ 


Экспозиция лвух упомянутых выше компаний была размешена на круглой плошалке. 
Причем экспозиция полразлеления „МЕС“ привлекала взглялы выставленными гоноч- 
ными автомобилями (показ спонсировал североамериканский офис „Ріопеег“). „Мо- 
Бе Епќегќаіптеп(“ сумела скониентрироваться на новой пролукиии лля автомобильных 
аулиосистем: СО-тюнерах, кассетных магнитолах, усилителях и динамиках. Поскольку в 
последнее время автомобильная аулиотехника сильно „продвинулась“ в плане функций 
и прелложения на рынке, „МЕС“— „Мобайл Энтертейнмент“— сосрелоточивает внима- 
ние на аспектах лизайна, чтобы выделиться срели конкурентов. Прелложенные новые 
образиы оформления пролукиии привлекли немалое число непосрелственных заказов 
от лилеров. 


БУЛУШЕЕ АВТОМОБИЛЬНЫХ АУЛИОВИДЕОСИСТЕМ 


На СЕб был впервые пролемонстрирован прототип навигационной автомобильной си- 


стемы на основе ОУО. Так как пролвижение навигационных систем СО-КОМ на рынке 
Северной Америки началось с октября 1997 гола, а обшая тенлениия — перехол к авто- 
мобильным аулиовилеосистемам, автомобильные ОУО-навигационные системы привлек- 
ли огромное количество посетителей. 

„Рюпеег ШЅА“ залействовала многие из лисплеев лля показа роликов о булушем авто- 
мобильных аулиовилеосистем, которые оформляются теперь не только как тралицион- 
ные системы „саг 5(егео“, но и как центры навигации и игровые приставки. 


„РІОМЕЕК НОМЕ ЕМТЕКТАІММЕМТ“ ПОДНИМАЕТ ДОМАШНИЙ 
КИНОТЕАТР НА НОВЫЙ УРОВЕНЬ 


Посетители секции „Ноте Епіегќаіптел смогли полюбоваться высококачествен- 
ным изображением на 120-сантиметровых плазменных экранах. Сами лисплеи пла- 
нируется с августа пролавать в СоелиненныХ Штатах в качестве современных 
вилеомони торов. 

В добавление к тралиционной ломашней апаратуре — ресиверам, СО-проигры- 
вателям и усилителям — „НЕС“ представила 7070 Эйч-Ти ВИ” (НТУ — Ноте Тһе- 
аќег УігіџаЇ Ѕиггоипа + ТУ), который является Новой формой ломашнего кинотеатра 
с использованием „виртуального“ „БоБу’@йстема НТУ способна произволӣть 
уливительные.по реализму звуковые эффекты С помошью колонки, просто уста 
навливаемой сверху телевизионного приемника. Впросгорном месте для лемонст- 
раций НТУ-колонка звучала ловольно мошно; Лизнин АС специально алаптирован 
к американскому ‘рынку, она разработанайвженером, уже лолгое время живушим 
в США. 

В’специализированном мини-кинозале,Рлопевг”опосетители могли окунуться в 
реальный мирОЭо!Бу.О1рИа! “ (АС-3) колдаволвремя проводимых кажлые 20 ми- 
нут показов представлялись как вилед гак И аудио ЭУ 2? 
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домашний кинотеат| 


Роман Пашарин 


Ч 


Эволюция домашнего кинотеатра. 
какэто ни странно, протекает в послед- 
нее время по тем же законам, что и раз- 
витие ЕВ епа аидю. Энтузиасты, ра- 
ционализаторы да и просто зрители 
мечутся в поисках естественности пе- 
редачи видео- и звуковых образов. Они 
улучшают акустику помещений, дви 
гают с места на место огромные саб. 
вуферы и другие АС, экспериментиру- 
ют с кабелями, а местоположение ис- 


гочников звука по-прежнему не соот- 
ветствует происходящему на экране 
Улучшение качества звука при этом 
лишь усиливает ощущение неестест- 
венности происходящего. Далее, чем 
тучше работает система звуковоспро- 
изведения, тем легче услышать, что 
звучат совсем нете предметы, которые 
видны на экране, например, вместо 
видимого самолета „Мираж“ ревут 
двигатели „Е-16“, поскольку в библио- 
теке образцов звуков, имеющейся на 
студии озвучивания, „Миража“ неока- 
Исходя из этого, создатели 


залось 
фонограмм фильмов не слишком це- 
ремонились и с остальными компонен- 


тами звуковой картины, справедливо 
полагая, что роль звука в кино — тря- 
сти утробу и щекотать нервы зрителей, 
а не иллюстрировать происходящее. 
Нашлись, однако, кинорежиссеры, 
создававшие довольно мудреные зву- 
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ковые образы к своим фильмам и счи- 
эти образы неотъемлемой ча- 
ний. Среди этих 
наивных людей оказался и дядюшка 
Джордж Лукас. 21 год назад он, буду- 
чи нищим режиссером, собрал коман- 
ду таких же нищих актеров, в основ- 


тавшие 
стью своих произвел 


ном своих друзей по любительским 
фильмам о жизни хиппи, и ребята ис- 


хитрились получить средства на про- 
ект „Ѕ‹аг Магѕ“ („Звездные войны“). 


Как это водится, наши идеалисты за- 
думали сотворить нечто действитель- 
но прекрасное, подлинный шедевр, 
способный будоражить умы и сердца 
последующих поколений. И вот поя- 
вился фильм-сказка, возможно лу 
ший за всю историю детского кино. Е 
ли бы Антон Палыч Чехов был кино- 
критиком, он, должно быть, нашел бы 


эту картину отвечающей портрету сво- 
его идеального человека. Трудно оты- 
скать другой фильм, проникнутый та- 
кой любовью и теплотой по отношению 


к маленьким зрителям, как „Звездные 
войны“! Даже боевые действия носят 
чисто условный характер: на протяже- 
нии всей картины не пролито ни одной 


капли крови, а сражение похоже на 
веселую кучу-малу со множеством 


цветных огоньков. Уникальная особен- 
ность фильма — применение в качест- 
ве реквизита всевозможной домашней 
и садовой утвари. Так, лазерные мечи 
Дарта Вейдера и его сына — ие что 
иное, как часть смесителя садового во- 
допровода, бластеры сделаны из игру 
шечных пистолетов, стреляющих пи- 
стонами, ит. д. Все эти предметы, ко 
торые дети используют в своих игр; 
чудесным образом оживают. Сцена 
плюшевых зверят, воору. 


„сражения“ 
женных палками и шишками, против 
имперской гвардии с „бластерами“ во- 
обще не имеет аналогов: зрителю по- 
казывают, что бластеры, шишки и пал- 
ки — вещи одного порядка и знакомы 
нам с детства. Из всей мировой клас 
сики, пожалуй, только сказка Гофмана 
„Щелкунчик“ может считаться пред- 
шественницей „Звездных войн“, при- 
чем имеются прямые аналогии: Дарт 
Вейдер — это Щелкунчик, а император 
Паллатин (похожий на Бабу-Ягу в ис- 
полнении Милляра) — Мышиный ко- 
роль, которому временно удается при- 
брать Щелкунчика к рукам, Лукас не 


делал тайны из того, что в основу сю- 
жета легли сказки, которые ему расска- 
зывали в детстве, и детские игры. Вме- 


сте с тем перед зрителями разворачи- 
вается безбрежный океан Вселенной, 


поражающий своим величием, равно 
как и величием Сил Добра, его насе- 
ляющих, Каждый ребенок должен обя- 
зательно увидеть эту замечательную 
ленту. Остается только сожалеть о том, 
что достать ее у нас почти невозмож- 
но, хотя сопутствующая продукция 
представлена в избытке 
с наклейками до плюшевого Дарта 
Вейдера! Один экземпляр такового 
уже украшает мой письменный стол 
Вернемся кдяде Лукасу. Подобно Ан- 
тон Палычу, наш герой решил, что в 


отальбомов 


фильме все должно быть прекрасно 
и сюжет, и картинка, и звук, Незадол- 
го до описываемых событий фирма 
„Роу ГаБогагогіеѕ“ анонсировала 
систему матричного многоканального 
звука „Рођу Зуегео“, „АМ“ уже писал 
о сути этой системы". Одним из пер- 
вых кинематографистов, применив- 
ших новинку, был Стивен Спилберг 
приятель Лукаса, ставший к тому вре- 
мени богатым и знаменитым благода- 
ря фильму „Челюсти“ и не в послед- 
нюю очередь благодаря „пространст- 
венному“ скрежету этих самых челю: 


стей, обеспечиваемому „Ооу Зиегео“ 
Лукас в те поры имел смутные пред- 
ставления о звуке в кино, однако по- 
тенциал „ОоЪу Ѕ(егео“ показался ему 
вполне достаточным для реализации 
его творческих замыслов. Лукас со 
ставил перечень требований к про- 
странственным и иным характеристи- 
кам звука по каждому эпизоду филь- 


ма, но во время первого же просмотра 
готовой картины в кинотеатре, осна 
щенном звукові 

системе „Оо 
звучание не соответствует ни режис- 
суре, ни даже звучанию в тон-студии, 
где сводилась фонограмма фильма и 
гдеона кодировалась — матричным ко- 
дером системы „Роу“, разумеется. 
Многочисленные говорящие персона- 


м оборудованием по 


Ѕіегео", стало ясно, что 


жи „мешали“ друг другу, кроме того, 
звуки иногда исходили даже не отту- 
да, откуда было задумано. Но в то вре- 
мя Лукаса больше интересовала при- 
быль от проката фильма, которая по- 
зволит ему приступить к организации 
своей собственной компании „Гсаз- 
ЕЙ”. 

Помимо кинопроката и продюсер- 
ской деятельности — основных задач 
компании Лукаса на момент ее осно- 
вания — „ГисазЕЙт“ должна была 


т АМ" № 1 (2) 95, с. 35-43: №3 (4995, с. 34-37. 
Ред, 


запиматься и кинопроизводством, 
это подразумевало организацию соб- 
ственной киностудии со студией зву- 
козаписи. В дальнейшем эта студия по- 
служила основой для двух других ком- 
паний Лукаса, на которых в настоящее 
время и держится его „империя“, 

„ІлсаѕАтіѕ“ (игры, мультимедийные 
продукты и программное обеспече- 
ние) и „таизоча одеће & Маріс“ (спец- 
эффекты в кинопроизводстве и на те- 


левидении, программное обеспечение 
для данного профиля); неудивитель- 
но, что в обеих фирмах работают прак- 
тически одни и те же люди, выполняю- 
щие, по существу, одну и ту же работу, 
но для разных потребителей. Сначала 
в тон-студии компании готовились 
фонограммы для второй и третьей ч 
сти трилогии „Згаг \Маг", однако вско- 

цаться и дру 


ре к Лукасу стали обра 


гие кинопроизводители. Вскоре сту- 
дия звукозаписи при „ГасазЕйт“ пол- 
ностью переключилась на выполнение 
казов, чем и занимается 


сторонних 
по сей день. 

С увеличением числа 
крупных кинокомпаний стало ясно, 


казов от 


что требованиям производителей фо- 
нограмм фильмов должны отвечать 
звуковые характеристики кинозалов 
После выхода на экраны последней 
части „Звездных войн“ „Возвраще- 
ния Джеди“— возникла программа 
ТНХ, подразумевавшая составление 
технических требований к акустике 


кинозалов и сертификацию залов на 
предмет соответствия этим требовани- 
ям. Программу возглавил Томлинсон 
Холман, специалист по акустике. До 


он 


поступления на работу к Лукас 
конструировал акустические системы 
в фирме „Айе“, потом пытался с 
ъно выпускать кроссоверы и 


мостояте. 


дование для акустических си- 
стем, но бросил это дело, попав в ко- 
манду „великого Лукаса“. Будучи че- 
повеком, ничего не понимающим в све- 
дении фонограмм и студийной звуко- 
обработке, Холман слонялся по тон- 
студии как неприкаянный, но вскоре 
его опыт инженера-акустика оказался 
очень кстати. Вполне естественно, что 
разработанная при его учас 
ка тон-студии компании „1.1са$ 
расположенной на территории ком- 
плекса „ЗКумаег ВапсВ“ („Ранчо 
им. Скайвокера“), и послужила осно- 
вой для идеологии ТНХ, получившей 


обор: 


свое название в честь первого студен- 
ческого фильма Лукаса „ТНХ 1138“ 
Символично, что тот фильмик былан- 
тиутопией в духе Замятина — Оруэл- 
та, посвященной крушению коммуни- 
стических надежд. Расшифров 
бревиатуры ТНХ как „Тотіїпѕоп Но|- 
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тап еХрегітепі“ в корне неверна, по- 


скольку Холман был лишь орудием во- 
площения идеи дяди Лукаса. 

О сути требований, предъявляемых 
программой ТНХ к способам декоди- 
рования фонограмм „Роу Ѕгегес 
звукоусилению и воспроизведению зву- 


ка через акустические системы, напи- 
сано уже немало, и, полагаю, читатели 


без труда составят полное о ней пред- 
ставление по любой из многочислен- 
ных обзорных статей о ТНХ. Напом- 
ню лишь, что во многих статьях рас- 
сматривалась лишь звуковая часть 
программы ТНХ, а требования к изо- 
бражению даже не упоминались. На 


самом деле основные рекомендации 
НХ поначалу касались именно харак- 
теристик проектора, экрана и помеще- 
ния, вто время как требования к звуку 


составляли вторую часть технической 
документации. Качество изображения 


являлось серьезной проблемой, так 
как, несмотря на усилия разработчи- 


ков и производителей проекционной 
аппаратуры, на экране возникали все 
те же лиловые лица. К середине вось- 
мидесятых многие престижные кино: 
залы в Америке были модернизиро- 
ваны в соответствии с требованиями 
ТНХ, а производители кинопроекци 
онного и звукоусилительного оборудо- 
вания для кинотеатров приобрели ли- 
цеизии на применение патентованных 
технических решений компании „1л1- 
сазЕИт“. Производители фильмоко- 
пий также не оставили рекомендации 
ТНХ без внимания, и число лиловых 
тиц на киноэкранах к началу девяно- 
стых значительно снизилось. Правда, 
ряд акул кинобизнеса, делавших став- 


ку на боевики и эротику („порнуха“ и 
„экши“ все время идут рука об руку 

прямо-таки союз Афродиты и Ареса), 
намеренно игнорировали эти рекомен- 
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все генцалюное 


а 


*. Аы: 


Московский офис: Москва, Денежный пер. 11 
тел. (095) 241-7000, 241-5077, 
Е-таї: або, 
Комната прослушивания, консультации 
специалистов, 
Балтийские офисы: Рига, Дзирнаву 87/89, 
тел, 370-7-285831/284694; 
Вильнюс, Жвею 28-12, 
тел. 370-9-931731/2-623596 


МАР 512 — Оаразоп СО (Франция) 
„Лучший проигрыватель 
компакт-дисков» 


МАО 515 — (Великобритания) 
ноябрь 1996. Звгеорме 
(США), «Рекомендованный 
компонент», апрель 1997 
МАр 801 — (Великобритания) — «Лучшие 


= в своем ценовом диалазо- 
не 195 

МАО 614 — Н-А&Мьзс (Россия) «Рекомендуемая 
модель» июнь 1997 


Розничных покупателей просим обращаться 
в ближайший Центр по продаже зудиоаппаратуры. 
в Вашем городе или звонить по справочным 
телефонам в Москве: 
(095) 241-7000, 241-5077 


Г] 
Таг 


Официальный эксклюзивный дистрибьютор 
МАО на территории СНГ и стран Балтии. 


МАО 616 — 


(Великобритания) 


«Лучшая в номинации» 
"Амато 1996 (Великобрита- 
ния) «Рекомендуемая 
модель» 


МАО 314 — 


(Великобритания) 


июль 1996. Ѕіегеорһйе (США) 
«Рекомендованный компо- 
нент, октябрь 1995, 
Н-явМие (Россия) 
«Рекомендуемая модель», 
январь 1997 


Рамиз» (Россия) «Лучшая покупка» 


), 


Киевский офис: Киев, б-р Дружбы Народов 13, 
тел, (644) 269-2176 Приглашаем к сотрудничеству дилеров. 
| ТСН-2, ТНА-ВР1: 300-0: 599$ ТНС-2, ТНЯ-ВР1: 

175$ + 340$ +. эти умеренные по цене акусти- 1755 + 340$ 

$ 0 0 № р Система, включающая три ТСН-2 ческие системы настолько исклю- «она немного проигрывает им 
в качестве фронтальных, две чительны, что могут расценивать- (очень дорогим акустическим син 
ТНА-ВРІ в качестве тыловых и ся как «Лучшая покупка» журнала ‘стемам) при очень 

р ү № А М | С 5 гативный сабвуфер ТН$-10, по Тпе Аозонле Ѕоштд, или, ели привлекательной цене.» 
утверждению эксперта. угодно, «Лучшая покупка по’ «Ѕіегеорһійе Сиіде 10 Ноте 
Ѕіегеорійе, сопоставима с систе- ‘мнению редактора ». ТТеайег» США, весна 1996 

ЮО 6 Р ЧЕ А-КЕ В 8 та Нату Реагзоп, Главный 


Московский офис: Москва, Денежный пер. 11 
тел. (095) 241-7000, 241-5077, 
Естай: ав @бо ли 
Комната прослушивания, консультации 
‘специалистов 

Балтийские офисы: Рига, Дзирнаву 87/89, 

тел.-370-7-285831/284694; 

Вильнюс, Жвею 28-12, 

тел, 370-9-931731/2-623596 

Киев, б-р Дружбы Народов 13, 

тел. (044) 269-2176 


Киевский офис: 


мой, стоящей около 2500$. «Итак, 
формируя домашний театр при 
‘скромном бюджете, Вы можете 
получить ресивер как бы бесплат: 
но» — делает вывод Мсћаеі! 


і 


Розничных покупателей просим обращаться 
в ближайший Центр по продаже аудисалиаратуры 
в Вашем городе или звонить по справочным 
телефонам в Москве: 

(095) 241-7000, 241-5077 


п 
Та 


Официальный эксклюзивный дистрибьютор. 
Ѕоџп Рупатіс на территории СНГ и стран Балтии. 


Приглашаем к сотрудничеству дилеров. 


редактор «Ёће абзойме ѕоипа» 
(Те Ной Епа Јоита!) США, 
июль/август 1996. 


Победитель «1огео&Идео» 
(Россия), сентябрь 1997. 


т 


дации; лиловый цвет представляется 
им в высшей степени сексуально-аг- 
рессивным. 

Но главные проблемы по-прежнему 
были связаны со звуком. Со времен 
„Челюстей“ и „Землетрясения“ в отно- 
шении к точности пространственного 
звука в кино так ничего и не измени- 
лось — кинематографисты продолжа- 
ли рассматривать „Роу“ как средст- 
во создания бухающего и стреляюще- 
го звукового фона, который не согла- 
суется с происходящим на экране, но 
щекочет нервы зрителей. Классиче- 
ские примеры: в фильме Копполы 
„Апокалипсе сегодня“ наиболее запо- 
минаема, по общему мнению, сцена 
вертолетной атаки „кавалеристов“ на 
северовьетнамский приграничный по- 
селок. Эта же сцена часто ставится в 
пример как сопровождающаяся самы- 
ми „захватывающими“ звуковыми эф- 
фектами (благодаря шуму в первую 
очередь). Однако можно без труда за- 
метить, что пулеметчик навышке стре- 
ляет слева — оттуда доносится звук,— 
и на экране он также виден поначалу 
слева, но вот камера „пролетает“ над 
ним и разворачивается на 180°, и пу- 
лемет на экране уже справа, а слышен, 
как прежде, слева. Или в м фильм 
„Местный герой" с музыкой Нопфле- 
ра и Кайлом Мак-Лохлином ( „Дюна“, 
„Твин Пикс“) в главной роли. Там есть 
сцена; океанский прибой, вдоль поло- 
сы прибоя ходит взад-вперед малень- 
кий пьяный оркестрик. По идее, звуки 
оркестрика должны „проецироваться“ 
на грохот прибоя. Однако с удивлени- 
ем отмечаешь, что прибой шумит сза- 
ди, в то время как оркестрик играет 
спереди, и слушатель оказывается ме- 
жду оркестриком и звуком прибоя. 
Притаком раскладе музыкантам самое 
время утонуть, но оркестр все ходитту- 
да и обратно, как Летучий голландец. 

Вто же время в фильмах Лукаса зв: 
корежиссура тщательно обыгрывает 
самые сложные сцены. Она мастерски 
следует за изображением — при каж- 
дом повороте камеры „поворачивает- 
ся“ и звук, с поправкой на тыловой мо- 
ноканал. Фантастика, но это так. Свя- 
занность изображения и звука — ха- 
рактерная черта всех фильмов, изго- 
товленных на „ГисазЕйЙгт“, в том числе 
и трилогии Спилберга об Индиане 
Джонсе. К сожалению, это единство 
‘отсутствует у большинства фильмов, 
выпущенных в Голливуде, особенно у 
боевиков. За внешней „разлаписто- 
стью“ звучания чувствуется отстра- 
ненность звукорежиссуры от кинодей- 
ства, обусловленная нежеланием работ- 
ников тон-студий утруждать себя кро- 
потливым сведением многоканальной 


фонограммы в процессе подготовки 
оригинала перезаписи, – либо тяга к 
извращенным звуковым эффектам 
вроде „большого звука“ при передаче 
простого диалога. Понятно, что и на 
кинооборудовании, приведенном в со- 
ответствие с рекомендациями ТНХ, 
такие фильмы не будут звучать пра- 
вильно, причем их недостатки станут 
еще более очевидными. Идеализм Лу- 
каса опять вступил в противоречие со 
взглядами Голливуда. Во время поез- 
док в страны Юго-Восточной Азии дя- 
дюшка Лукас вдруг обнаружил массу 
кинотеатров с сертификатами ТНХ и 
отвратительным монозвуком и понял, 
что его взгляды находятся в противо- 
речии и с желтым дьяволом. Стало яс- 
но, что программа „Тһеа(ге ЗоцпА 
ТНХ* не дала желаемых результатов 
(хотя и принесла прибыль), и Холману 
снова пришлось слоняться без дела. 
Однако в середине восьмидесятых 
кинопрокат начал уступать приоритет 
домашнему видео, которое стало очень 
доходным из-за нежелания публики 
ходить в кинотеатры. В это же время 
лидеры промышленности приступили 
к изготовлению домашних процессо- 
ров „Роу Ѕиггоцпа Згегео“, и Холма- 
на командировали на январскую вы- 
ставку „СЕЅ'86" для изучения тенден- 
ций на рынке домашнего кино. Он тут 
же сообразил, что домашние кинотеат- 
ры являются прекрасной платформо; 
для переноса его программы на новый 
рынок. Вместе с тем установки на ос- 
нове популярных тогда процессоров, 
таких как „Ріопеег 5Р-Х707° и „Ѕапѕиі 
5-ХҮ 1000", использовали не слишком 
хорошие методики для декодирования 
„Боу Ѕгегео“. Они не имели ни воз- 
можности выделения сигнала для цен- 
трального канала, ни линии временной 
задержки, необходимой для создания 
правильного звукового баланса в не- 
больших помещениях, отличных, есте- 
ственно, от кинозалов и помещений 
прослушивания в тон-студиях. Эти 
‘устройства представляли собой, по су- 
ти, наиболее примитивный вариант 
„Роу Зкегео“, и поэтому на их основе 
нельзя было получить в домашнем ки- 
но звук, отвечающий нормам ТНХ. 
Тем не менее разработки начались. 
Через два года появились первые 
процессоры, декодирующие „Роу 
Ѕіегео“ по методу „Рго лос“, который 
подразумевал как выделение звуков 
центрального канала, так и организа- 
цию регулируемой временной задерж- 
ки. Эти устройства уже могли служить 
основой для концепции „Ноте ТНХ*. 
Написано о ней очень много. Но что 
интересно — ни в одной публикации, 
как бы тщательно в ней ни описывались 
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методики организации звучания по 
ТНХ, не прослеживается та мысль, что 
„Ноте ТНХ“ есть, всущности, прямой 
перенос на домашнюю сцену концеп 
ции „Тћеаіте ТНХ“, Это значит, что на- 
равне с требованиями к звуку она 
содержит и связанные с ними требо- 
вания к изображению. Так, видеоуста- 
новка должна быть строго проекцион- 
ной, причем громкоговоритель цен- 
трального канала обязательно должен 
находиться за экраном. Полотнище эк: 
рана, в свою очередь, пеобходимо сде- 
лать акустически прозрачным, для че- 
гонужна перфорация 400 отверстий на 
квадратный дюйм. Понятно, что ника- 
кие телевизоры, сколь бы „крутыми“ 
они ни были, не позволят разместить 
динамик центрального канала прямо 
за маской кинескопа или проекцион- 
ного экрана, а это прямое расхождение 
с изначальными требованиями ТНХ. 
Помимо этого, для борьбы с „лиловы- 
ми лицами“ проектор должен иметь 
цветовую температуру 6500 К, чего 
требует и стандарт для кинотеатров. 
Понятно, что выпускаемая промыш- 
ленностью телевизионная техника не 
отвечает этим требованиям”. 

Однако желтый дьявол диктует свои 
правила, и в 1994 году стандарт „Ноте 
ТНХ“ вышел в новой редакции, в ко- 
торой все вышеуказанные требования 
были сняты. Это позволило получить 
прибыль от сертификации по ТНХ са- 
мых ‘овых изделий, но не остави- 
ло камня на камне от первоначальной 
идеи. В основе остальных рекоменда- 
ций ТНХ г технические решения 
других разработчиков, ТНХ является, 
в общем, их компиляцией. Это давало 
основание именитым разработчикам 
таких компаний, как „Ѕопу“, „Оепоп“ 
и „Үатаһа", имевшим зачастую более 
продвинутые технические решения и 
больший опыт, игнорировать доводы 
Холмана, который постепенно снискал 
репутацию прожектёра и карьериста. 
Так или иначе, дядюшка Лукас плюнул 
на развитие „Тћеаіте ТИХ“ и „Ноте 
ТНХ“, утратив к ним всякий интерес, 
кроме коммерческого, а аббревиатура 
„ТНХ“ приобрела свойства престиже 
ной торговой марки, способствующей 
продаже любых изделий. 

Значит ли это, что программа ТНХ 
умерла? Ни в коем случае! Лукас при- 
ступил косуществлению третьей, самой 
важной ее части, руководствуясь выво- 
дом, к которому пришел за эти годы: 
надо лечить причину, но не следствие! 


Эта мысль окончательно оформилась 


Для того чтобы телевизор привлекал 
покупателей в торговом х: 
устанавливают цветовую температуру 10000. 
12000 К— Ред. 
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у него после того, как принадлежащая 
ему фирма „Іпіиѕігіаі еһе & Маріс“ 
приняла участие в изготовлении спец- 
эффектов к блокбастерам „Бездна“ и 
„Терминатор 2. Судный День“, Как че- 
ловек, прямо причастный к созданию 
этих лент, Лукас был приглашен на 
премьеры обоих фильмов, которые, 
естественно, проходили в зале, полно- 
стью удовлетворявшем требованиям 
ТНХ. К записи фонограмм его компа- 
ния не имела ни малейшего отноше- 
ния. Как и следовало ожидать, звук в 
обоих случаях не соответствовал про- 
исходящему на экране и был, вообще 
говоря, неважным. Да и лиловых лиц 
было хоть отбавляй. Посмотрев и: 
ния обоих фильмов на аналоговых ви- 
деодисках (Т.О, или „ГаѕегУіѕіоп“), дя- 
дя Лукас убедился в том, что они мало 
отличаются от фильмокопий для про- 
ката. Лукас собрал персонал тон-сту- 
дии и компьютерщиков из „Маріс“ на 
совещание, иони пришли к выводу, что 
дефекты звука и цвета обеих картин 
можно исправить студийными метода- 
ми в процессе подготовки фильмов к 
изданию на дисках и видеокассетах. Во 
время просмотра очередной копии 
„Звездных войн“ также выяснилось, 
что, при отличном звуке, Дарт Вейдер 
оказался темно-лиловым, и это опре- 
делило для Лукаса необходимость уст- 
ранения дефектов и в его собственном 
шедевре. Производителем дисков с 
фильмами „Терминатор“, „Бездна“ и мно- 
гих других является компания „Шећі- 
ѕгогт Епсег(аіптепі“; к ее руководству 
Лукас и обратился с предложением 
подготовить переиздание фильмов 
„Бездна“, „Терминатор 2“ и некоторых 
других с исправленными аудио- и ви- 
деодефектами, Предложение было на- 
столько убедительным, что руковод- 
ство „ећіѕсогт“ немедля его приня- 
ло, К программе подключились два 
других крупных производителя ди- 
сков и видеокассет — „Ітаде Епсег- 
“аіптеп“* и „Рюпеег -ОСА“,— послед- 
ний ктому же обладает собственными 
возможностями для исправления де- 
фектов фильмов. Было решено, что 
фильмы, в целом отвечающие по зву- 
ку и изображению требованиям ТНХ, 
могут выпускаться на дисках в перво- 
зданном виде либо с незначительной 
коррекцией. Решили также откоррек- 
тировать несколько наиболее популяр- 
ных фильмов, в изначальном вариан- 
те требованиям ТНХ не соответство- 
вавших. В процессе производства уже 
самих дисков к основному сигналу до- 
бавили испытательный тестовый сиг- 
нал для контроля качества на всех уча- 
стках технологической цепи. Этот сиг- 
нал, естественно, имеется и в готовых 


дисках, так что пользователь может от- 
регулировать цветовой и световой ба- 
ланс своего монитора по испытатель- 
ной таблице „от Лукаса“. 

Итак, в 1993 году появились первые 
диски, выпущенные по программе 
„ТНХ Гаѕегріѕс“, в числе которых бы- 
ли, разумеется, „Бездна“ и оба „Терми- 
натора“, с пометками „ЅресіаЇ ЕЧюп“. 
Теперьэти издания популярных филь- 
мов многие считают эталоном качест- 
ва в мире домашнего кино. Был также 
выпущен сборник „гаг Маг ТтЙову: 
Тһе Оейпіціуе СоПесиіоп“, где костюм 
Дарта Вейдера стал, как и положено, 
черным. Реставрация „Звездных войн“ 
навела Лукаса на мысль о переиздании 
фильма в обновленном варианте — с 
новыми сценами и персонажами. Но 
об этом — чуть позже. 

Начало программы „ТНХ Гаѕегріѕс“ 
совпало по времени с переходом кино- 
индустрии на новые форматы уже 
цифрового многоканального звука, 
обусловлено тем, что матричная си- 
стема „оу Ѕіегео“ не обеспечивает 
полноценного пространственного зву- 
чания — хотя бы из-за монофониче- 
ского тылового канала. К этому момен- 
ту уже утвердились три системы мно- 
гоканального цифрового кинозвука: 
1) „Рівна! Тћеасге Зумет"— ОТ ( 
горитм сжатия „Иса“ североирланд- 
ской фирмы „АоКВуйииес Тесһпо- 
1юву", 5.1 (6) каналов, скорость пер 
дачи данных 224 Кбит/с на канал, ве 
го 1344 Кбит/с); 2) „Ѕопу Оупатіс 
"Юідігаі Ѕоипі“– 5005 (алгоритм сжа- 
тия АТКАС, 7.1 (8) каналов, поток дан- 
ных 142 Кбит/с на канал, всего 1136 
Кбит/с); 3) „БоЪу Ѕ‹егео Юівісај“ (ал- 
горитм сжатия АС-3; возможно разное 
число каналов: 5.1 (6), скорость пере- 
дачи данных 64 Кбит/с на канал, все- 
го 384 Кбит/с, либо же стерео или 
двойное моно, 96 Кбит/с на канал, все- 
го 192 Кбит/с. Для сравнения: систе- 
ма „СО Она! Аийіо“ предполагает 
поток данных 705.6 Кбит/с на канал, 
всего 1411,2 Кбит/с). 

Система „Зопу“ отпала сама собой, 
так как „Ѕопу“ не продавала лицензий 
и не позволяла применять свою систе- 
му другим фирмам, а оборудование 
для 5005 имелось только в сети ки- 
нотеатров „СоитЫа“, принадлежащей 
„Зопу“,— все это сразу же сде- 
лало систему $00$ нежизнеспособ- 
ной в условиях рынка. Оставались 
ОТ$ и „Роу ГузнаЁ. Обе они имеют 
как достоинства, так и недостатки. 
Система „БоЪу Юірісај“ отличается, 
мягко говоря, неважным качеством 
звука, особенно в шестиканальном ва- 
рианте, что обусловлено ее техниче- 
скими характеристиками. При всем 
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том она позволяет производить запись 
в формате 1.0 таким образом, что по- 
является обычная цифровая фоно- 
грамма „СО Оіріхаї Аи то“, а вместо 
аналоговой звуковой дорожки записы- 
вается фонограмма „оу Юірікај“. 
Следовательно, аудиофилы могут слу- 
шать обычную стереофонограмму, воз 
можно кодированную матричным спо- 
собом „Роу Ѕіегео“, а любители мно- 
гоканальных звуковых эффектов — 
фонограмму „Роу Оікісаі“. ОТ$, в 
свою очередь, отличается высоким к: 
чеством именно многоканального зву- 
ка, однако на долю обычной цифровой 
дорожки не остается ничего, так как 
вместо нее и записывается многока- 
нальная ОТ$-фонограмма. Лица, не 
имеющие декодера ОТ, могут слу- 
шать лишь аналоговую звуковую до- 
рожку. Но, поскольку фонограммы 
большинства нынешних фильмов из 
начально готовятся в цифровом виде, 
азапись аналоговой дорожки на 1.0 не 
практикуется с начала 1990-х, анало- 
говую дорожку надо дополнительно 
готовить, что создает лишиюю мороку 
для персонала тон-студий и удлиняет 
время подготовки фильма к выходу на 
рынок. 

Тем не менее Лукас, по совету сво- 
его друга Спилберга, изн: 
вал предпочтение ОТ$, Число киноте- 
атров, оборудованных системами деко- 
дирования ОТ, достигло к 1994 году 
нескольких тысяч, а компания Лукаса 
ориентировалась в первую очередь на 
кинопрокат, поэтому и фонограммы к 
фильмам на тон-студии Лукаса гото- 
вились в формате ОТ$. С другой сто- 
роны, производители домашней аппа- 
ратуры и Голливуд отдавали предпоч- 
тение системе „ЮоіБу Гуна, как бо- 
лее удобной для домашнего кинотеат- 
ра. Кроме того, поскольку именно до- 
машнее кино является инструментом. 
распространения Идеалов Великой 
Американской Свободы, „Ооу Юірі- 
та была сразу же поддержана Белым 
домом, а Билли Клинтон собственно- 
ручно привинтил на грудь Рея Долби 
медаль. Выход многочисленных кар- 
тин, призывающих к отстрелу инопла- 
нетян под руководством бесстрашных 
американских президентов и к сплоче- 
нию человечества под Звездно-Поло- 
сатым, с фонограммами „БоЪу Оіџікај“ 
и вовсе поставил ОТ$ в безнадежное 
положение. Голливуд отверг ОТЅ, ос- 
тавив ее независимым студиям, а вы- 
сокая цена бытовой аппаратуры для де- 
кодирования ОТ сделала эту систему 
достоянием богатых ливийских терро- 
ристов. Такая ситуация побудила Лу- 
каса начать выпуск фильмов на дисках 
со звуком „оу Юірісај“, продолжая, 
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по мере возможности, поддерживать, 
ОтТ$. Интересно, что первым фильмом 
с фонограммой „БоЪу Бина ис 
сертификатом ТНХ стал пропагандист- 
ский блокбастер „Правдивая ложь“ о 
героической борьбе Арнольда с бога- 
тыми ливийскими террористами (пра- 
ктикующими просмотр фильмов по 
системе ОТ$). Еще интереснее то об- 
стоятельство, что фильмов с шестика- 
нальным вариантом „оу Юівігаі“ 
вышло менее двух десятков и почти все 
они являются именно пропагандист- 
скими блокбастерами! Напрашивает- 
ся вывод о прямой связи успеха „Оо|- 
Бу Оірісаі“ с идеологической маши- 
ной Билли Клинтона и его светлыми 
коммунистическими идеалами, ей- 
богу. 

В период с октября 1993 по декабрь 
1995 года по программе „ТНХ Газег- 
"Юіѕс“ было выпущено 48 дисков; кро- 
ме вышеупомянутых фильмов Каме- 
рона были переизданы такие ленты, 
как „Взвод“, „Моя прекрасная леди“ и 
мультик „Флинстоуны“. Из новых на 
то время фильмов вышли „Путь Кар- 
лито“, „Звездные врата“, „Скорость“, 
„Маска“ и „Криминальное чтиво". Бы- 
ли переизданы также некоторые попу- 
лярные блокбастеры: „Полицей 
из Беверли Хиллз“ (1-3), „Робот 
лицейский“ (реставрацию продолже- 
ний этого фильма издатели сочли не- 
целесообразной!), „Хоффа“ и „Ночь 
оживших мертвецов“, Но главным для 
‘альянса Лукас — Спилбергбыло, конеч- 
но же, переиздание собственных работ 
обоих режиссеров, причем последние 
фильмы Спилберга — „Парк юрского. 
периода“ и „Список Шиндлера“— вы- 
шли на дисках ТНХ с фонограммой 
ОТ5. В дальнейшем рост количества 
изданий по программе ТНХ не на- 
блюдался. 

С одной стороны, это было обуслов- 
лено отсутствием достойных „канд! 
тов“ из числа новых фильмов и труд- 
ностями реставрации старых. В 1996 го- 
ду вышло меньше 20 изданий, из кото- 
рых можно выделить несколько лент 
эпопеи „Звездное путешествие" („Заг 
Тгек“), напечатанных фирмой „Рюпеег 
.ОСА“, и ленту „Золотой глаз“ о но- 
вых похождениях Джеймса Бонда. По- 
следняя интересна тем, что, при всем 
убожестве самого фильма (и актера, ас- 
социирующегося с рекламой сигарет, 
зажигалок и часов), фонограмма гото- 
вилась (естественно, в формате ОТ$) 
‘особенно тщательно благодаря тому, 
что песни в фильме исполняла Тина 
Тёрнер. Однако, поскольку система 
„Роу Гузна к середине 1996 года 
стала доминировать на рынке, решили 
выпустить диск с „Золотым глазом“, 


имеющий фонограммы ОТ$ и „Боу 
Пувна! одновременно. Выпуск диск; 
не имеющего ни обычной цифровой, 
ни аналоговой дорожки для обеспече- 
ния совместимости со старой аппара- 
турой, символизировал окончатель- 
ную победу цифровых многоканаль- 
ных форматов. 

С другой стороны, для „ТНХ Тазег- 
"Ріѕс“ наступили действительно чер- 
ные времена с выходом на рынок РУР. 
Чтобы выяснить истинные возможно- 
сти формата, я обратился к моим доб- 
рым знакомым изфирмы „Пурпурный 
Легион“, поскольку аппаратурой для 
просмотра РУ Р-уійео я не располагаю. 
В помещении магазина фирмы на Та- 
ганке оборудован небольшой просмот- 
ровый зал, где я и познакомился с ин- 
тересующими меня программами. Был 
использован следующий тракт воспро- 
изведения: проигрыватели — „Еагоцја 
Ру-1000* и „Тоѕһіа $0-3006*; в ка 
стве процессора-декодера „Роу 01- 
вна№и „Роњу ${егео“ выступал „В & К 
АУК 5.1“, а изображение проецировалось 
на экран при помощи проектора „Кип- 
со 400“. Мне хочется особо отметить, 
что по характеру звучания усилители 
„В & К“ очень напоминают мой собст- 
венный усилитель мощности („Тесћ- 
пісѕ“ 1984 года выпуска, полностью на. 
дискретных элементах, сделан в соот- 
ветствии с концепцией Локстроха — 
Оталы, предусматривающей, в частно- 
сти, отказ от общей ООС,— ничего по- 
хожего на нынешние усилители этой 
фирмы). Акустика в просмотровом 
ле отвечала изначальным рекомен 
циям „Ноте ТНХ*, о которых я гово- 
рил выше. 

Я выбрал фильм „Махегіск“ (1994, 
„Магпег Ноте Уійео"), который я мно- 
го раз смотрел на 1.0 на различных 
трактах, а потому знаю как облуплен- 
ный. Фильм интересен не только сю- 
жетом, но и великолепной музыкой 
Ренди Ньюмена, известного своей ра- 
ботой 1988 года „апі ОЃРЮгеатѕ“ (сов- 
местно с Нопфлером); кроме того, в 
создании картины принял участие Чет 
Эткине. К сожалению, все это сочета- 
ется с отвратительной звукорежиссу- 
рой. Создатели фильма — явные по- 
клонники „большого звука“, нелепого 
звукорежиссерского приема, при кото- 
ром уровень диалогов чрезмерно пре- 
вышает уровень всего остального. Этот 
прием придумал и впервые применил 
Мартин Скорсезе в фильме „Таксист“ 
(1976) — одной из первых картин с фо- 
нограммой „Роу Зхегео“. Он сказал 
звукорежиссеру: „Мне нужен „огром 
ный“ звук при передаче диалогов мо- 
их героев. такой, чтобы у зрителей гла- 
за вылезли из орбит“. Он получил то, 
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что хотел. Прием настолько понравил- 
ся звукорежиссерам, что они стали и 
дальше его использовать и даже зло- 
‘употреблять им в самых разных филь- 
мах. Как следствие, диалоги звучат не- 
правдоподобно громко, вызывая го- 
ловную боль у желающих расслышать 
другие звуки. В фильме „Мауегіск“ 
громоподобные диалоги тихо беседую- 
щих людей заглушают замечательную 
музыку, что, в свою очередь, отвлекает 
от происходящего, — зрителю хочется 
расслышать ее, но это трудно, требуе 
сосредоточения и упорства. Возника- 
ют ассоциации с телесериалами, когда 
во время произнесения смешных речей 
за кадром раздается смех несущест- 
вующих зрителей, только здесь вместо. 
синтетических смешков — талантливые 
исполнители музыки кантри. Интере- 
сно, что в моноварианте музыку рас- 
слышать довольно легко, фильм вос- 
принимается намного естественнее — 
будто бы он и снят в то время, когда 


происходит его действие (конец про- 
шлого века, дикий Запад). В ОУО-вер- 


сии все изъяны звукорежиссуры со- 
хранились, поскольку никаких попы- 
ток правки фонограммы издатели ди- 
ска не предпринимали. Для переизда- 
ний фильмов на РУР характерно сжа- 
тие при помощи алгоритма АС-З ори- 
гинальной фонограммы, кодирован- 
ной матричным способом „Роу ке- 
гео“, что приводит к суммированию 
недостатков, вызванных алгоритмом 
сжатия АС-З и ограниченными про- 
странственными возможностями „Оо]- 
ру Ѕгегео". Как это ни странно, при про- 
смотре „Мауегіск“ на проигрывателе 
„Еагои4а ОУ-1000* признаков ухуд- 
шения звука по сравнению с 1-0 не на- 
блюдалось. А изображение было про- 
сто великолепным. Самое интересное, 
что создатели ОУ О-версии „МауегісК“ 
провели коррекцию недостатков изо- 
бражения, присущих версии 1.0. Зеле- 
новато-желтый цвет лиц сменился на 
телесный, зеленоватые тени стали аб- 
солютно черными, в то время как жел- 
тый смог, застилавший небо на 1-0, 
бесследно исчез и небо сделалось си- 
ним, а скалы — красно-песчаными без 
зеленоватого оттенка. За исключени- 
ем дрожания титров в начале фильма, 
обусловленного несовершенством 
‘установки, применявшейся при подго- 
товке цифровой видеоленты — „пре- 
мастера“, и дефектов кинопленки, 
ОУО-издание можно признать соот- 
ветствующим идеологии „ТНХ Газег- 
Ріѕс“. Изъяны же звука, сжатого АС-3, 
очевидны при просмотре музыкаль- 
ных программ. За неделю-две до „Ма- 
хегіск“ я на том же тракте смотрел от- 
рывки концерта „Тһе Юоогѕ“ вместе с 
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Ноэл Ли 
Президент и главный разработчик 


компании Мопѕіег СаЫе Ргойис 


5 
Іпс., создавший теорию 
конструирования 
высококачественных А\-кабелей и 
обосновавший принципы их подбора 


под конкретную аудиовидеосистему. 


Р.а АСА, именуемый в просторечии «тюль 
паном», изобретен одноименной фирмой более 50 
лет назад, однако до сих пор не утратил популярно 
сти. А ведь требования к нему в последние годы 
значительно возросли. И неудивительно: если в 40 


50-е годы он обеспечивал прохождение лиш 


низ 
кокачественных звуковых сигналов, таких, как 
сигнал с АМ-радиоприемника, то теперь он, так 
сказать, доводит до адресата аудиосигналы с СО 
плейера плюс относительно высокочастотные ви 
деосигналы с видеомагнитофона, ресивера СТВ 
или \Ю-плейера. В связи с этим фирма Мопзіег 
Сабе внесла в «тюльпан» ряд интересных усовер 
шенствований. О них и поговорим. 

Залогом безукоризненной работы разъема явля- 
ется материал, из которого он сделан. Обычные 

тюльпаны» изготовляются из никелированной ста 
ли, а Мопвіег Сабе использует материал с гораздо 
более высокой проводимостью - позолоченную 
медь. Тонкая металлическая юбка обычного «тюль 
пана» не обеспечивает достаточно стабильный кон 
такт, поэтому фирма создала и запатентовала юбку 
оригинальной конструкции, называемую Тигбіпе 
Оесідп (см. рис. 1). Юбка, выполненная из жестко 
го материала, имеет повышенную толщину, а на 


клонные прорези играют роль пружин. Мало того, 


центральный штырек разъема - раздвоенный, что 


делает его пружинящим. Благодаря всему этому 


усилие в точке контакта получается очень значи 
тельным, Свидетельство тому - случай, происшед- 
ший с одним аудиофилом из Калифорнии. После 
недавнего землетрясения его аппаратура соскольз 
нула со стойки и повисла на кабелях Мопіег, но не 
упала 


Дешевые «тюльпаны» не имеют средств для сня- 


тия внутреннего напряжения, в связи с чем оно ло- 
жится всей тяжестью на то место, где кабель 
припаян к разъему. С течением времени пайка у 
такого кабеля «разбалтывается», контакт ухудшает- 
ся, а в звучании появляется фон. Чтобы этого из 


6 


жать, в некоторых дорогих «польпанах» кабель 
не только припаивается, но и обжимается. Однако 
и такой подход не лишен недостатков - обжим, 
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врезаясь в провод, снижает волновое сопротивле: 
ние кабеля и тем самым ухудшает передачу высо 
кочастотных сигналов, а значит, и четкость 
«картинки» на экране вашего телевизора. 

Решить эту проблему призван специальный об: 
жим фирмы Мопѕіег СаБЕ с зубчиками, которые 
врезаются не в проводящую жилу кабеля, а в изо- 
ляцию 

Интересно, что внешний вид «тюльпанов» от 
Мопзег СаБе не приносится в жертву функцио- 
нальности. Посмотрите на рис. 2 и убедитесь сами, 
как хорошо смотрятся они в гнездах аппаратуры. Да 
и вставлять их в эти гнезда - одно удовольствие, 
которое вы получаете благодаря резиновым коль 


цам на ближнем к кабелю конце и сухающемуся 
корпусу. 


клипами Тины Тёрнер и Тома Джонса 
Сужение стереобазы при огрублении 
звучания и своеобразный „песок“, ха: 
рактерный для любых алгоритмов сжа- 
тия, были налицо. Эти недостатки ста: 
ли заметнее при воспроизведении на 
„Лоу Ба“, что, вместе с чуть упрощен 
ной картинкой, говорит о менее совер- 
шенном, по сравнениюс „Еагошђја“, ал 
горитме комплексного декодирования 
МРЕС-уійео и АС-3. Все проигрыва 
тели РУР содержат встроенный деко- 
дер „ОоіЬу Буза!" преобразующий 
фонограмму в этом формате в двухка 
нальную, вто время как многоканаль 
ный вариант АС-З требует внешнего 
чекодера. 

большинство проигрывателей имеют 


для подключения которого 


специальный радиочастотный выход 
Что очень важно — на цифровых вы 
ходах проигрывателей звук присут 


ствует только в двухканальном, преоб. 


разованном, виде. Дело в том, что по 
линии З/РОТЕ возможна передача 
лишь песжатых данных, это жестко за 
креплено стандартом. Недавно поя 
вился протокол „АС-3 Оїрікај“, подра 
зумевающий передачу данных в сжа 
том виде посредством обычных кабе: 
лей и гиезд КСА или „ТозНиК“— как 
обычном $/РЮОТЕ 
перед 


Подобный способ 


чи данных через гнезда и ка 
ти „Тоѕііпк" применяется в восьмика 
нальных магнитофонах АРАТ (прото: 
кол „Майе Ріре"), когда по оптическо: 
му кабелю вместо обычного двухка 
нального потока несжатых данных пс 

редаются восемь каналов данных, сжа- 
тых по алгоритму РАЅС. Понятно, что 
такой нестандартный поток данных не 
годится для обычных ЦА Пов, ОАТ 

магнитофонов, проигрывателей мини 

дисков и прочей утвари, не имеющей 


распаковки“ АС-3. Вы 


средств для 
пускается лишь несколько моделей 
процессоров, работающих с „АС-3 РЕ 
ина", например декодер „Магапие 
2Р870* или ресивер „Магапсг $580 
большинство же оснащено лишь КІ 

входом АС-3. Наиболее дешевые мод 

ти проигрывателей ОУР (например. 
„Ріірѕ ОУЮ 400°) не имеют выходов 
АС-З Гуа! 
позволяют при помощи экранного ме 


Более дорогие модели 


ню выбрать один из следующих фор: 
матов сигнала на цифровом выходе 


5ычный цифровой двухканальный 
(РСМ) или „АС-3 Ощиа!. Для под- 
ключения проигрывателей к декоде- 
рам по входу „АС-З Гука! произво 
дятся специальные конверторы, преоб: 
разующие радиочастотный сигнал 
АС-З в цифровой, ценой около $700 


Новейшие транскодеры фирм „К. 


Хитросплетения всевозможных фор 
матов и преобразование данных из од 
ного в другой самым пагубным обра 
зом сказываются на качестве звучания. 
Все это может показаться чистой ши 
зофренией нормальному человеку, од: 
нако у этого костра греют руки такие 
дяди, как медалист Рей Долби, саксо 
фонист Билли, члены правительства 
США, боссы компаний „АТ & Т“, „20 
гап“ и многих-многих других 
Переиздания фильмов с „ОоБу $ 

гео“, равно как и выход новых картин 
Роу 
иегео“, определили отход слушателей 


со звуком „компрессия АС-3 


от системы с тыловыми каналами, Со 
трудники „Пурпурного Легиона“, к 
примеру, предпочитают смотреть и де 
монстрировать фильмы с применени 
ем только фронтальных и центральной 
акустических систем, Интересно, что 
Ѕопу“ в своем процессоре нового по- 
коления 50Р-ЕР9ЕЅ предусмотрела 
режим „Уігішаї ЗЮ Мос 


вающий вывод звука при просмотре 


подразуме 
фильмов по той же схеме, и именно 
этот режим рекомендуется при работе 
с „АС-3 + Ооу Ѕгегео“. Мое краткое 
знакомство с аппаратом подтвердило 
правильность этих рекомендаций: звук 
\Уитиа! ЗО Моде“ действи 
тельно хороший 


в режиме 


Практически все проигрыватели 
РУО имеют выход ,5-Уійео“, вто вре 
мя как проигрыватели 1.0 с таким 
разъемом можно пересчитать по паль 
цам. Некоторые проигрыватели РУО, 
имеют выход ВСВ в виде трех отдель 
ных разъемов, а проигрыватели 1. ос 
нащаются лишь разъемом ЗСАВТ ‹ 
раздельным выводом сигналов ВСВ. 
Но главное — это характеристики са 
мого формата. Современные РУО ис 
пользуют компонентный ҮОУҮ-фор- 
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мат представления сигнала при ширине 
спектра сигнала цветности 1,5 МГц, то 
есть обладают характеристиками, схо 
Векасат Р 


менает более простой компонентный 


жими с 1.2 же подразу 
формат представления сигнала Ү/< 
при ширине спектра сигнала цветности 
около 0,6 МГц, то есть соответствует 
характеристикам форматов НІВ и $ 
УН$. Отношение сигнал/шум для 
О\УО-мМасо составляет около 54-56 дБ 
51 дБ для „Веасат УР“ и 44 

46 дБ для 1.0. Количество элементов 
изображения — 720 х 480 (МТС) или 
720 х 576 (РАІ.) (против 560 х 420 для 
1.0 (МТЅС) и 640 х 480 для УСА); это 
означает также 


при 49. 


что каждый кадр со 
держит 720 х 480 значений яркости У 
и по 360х 240 значений 1 


торазност 
ных компонент (7 и У. Четкость изобра 
жения составляет до 540 строк в обыч 
ном и около 450 строк в широкоэкраи 


И 


ном режиме при 420 и 316 строках со 


ответственно для 1.0. Однако основ 
ное отличие ОУр-уійсо от прежних 
цифровых форматов представления 
алгоритм сжатия МРЕС-2, ос- 
нованный на внутрикадровом дискрет 
но-косинусном преобразовании с инди. 


видуальным подбором таблиц кванто- 
вания, в то время как МРЕС-1 преду 
сматривает сжатие изображения целы: 
ми кадрами. Цвет, как и ввидео-СО, ко- 
ируется 

тся отображение примерно 16,7 мли 


2А разрядами, чем обеспечи- 


цветовых оттенков. 
Утверждают, что для записей на ви 
део-СР” с алгоритмом МРЕС-1 харак: 


терно „рассыпание“ изображения во 


время быстрой смены движений или 
при такой же смене света и тени. В слу 
чае ОҮР такого не наблюдается. Хотя 
здесь многое зависит от качества алго 


ритма декодирования видеосигнала из 
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МРЕС-2 и не исключено, что часть 
проигрывателей, имеющих не самые 
лучшие декодеры, этим грешит, одна- 


ко мы имеем дело всего лишь с пер- 
вым поколением такой аппаратуры 
Для проигрывателей „Еагоифа“ и, 
Уфа" эти изъяны не характерны: во 


время просмотра „Мауенек“ с изо- 
билием светотеней и крутящихся ре- 
вольверов — не наблюдалось ничего 
подобного, и это позволяет сделать 
вывод об отсутствии таких недостат- 
ков у самого формата, 

Владельцы отдельных „крутых“ те- 
1евизоров с грубыми алгоритмами 
цифровой обработки изображения, так 

і 


же как и владельцы проигрывате. 
видео-СО, справедливо жаловались 


утрированные цвета в сочетании сгру- 
быми линиями — предметы будто бы 
вырезаны из бумаги, а при вниматель- 
ном рассмотрении можно увидеть, что 
линии перехода от одной зоны ярко- 
сти к другой состоят из микроскопи- 
ческих квадратиков. В случае с УР 
дратиков оказывается 


размер этих кі 
на порядок меньше уровня разрешаю- 
щей способности человеческого глаза 
поэтому переходы носят столь же пла 
вный характер, как и на картинке 1.0 
или „Веасат“, но при этом отсутству- 
ют шумы. Однако вот что интересно: 


по свидетельствам моих знакомых из 
ремонтной мастерской, через чьи ру- 
ки уже прошли такие проигрыватели 
РУР, как „Оепоп ЮУ 0-2000“, „Тоха 
50-3006" и „Рюпеег РУ-500° (сломан- 
ные, кстати, самими владельцами), изо- 


бражение, получаемое с проигрывате- 
ля, сохраняет свои достоинства лишь 
на телевизорах, не имеющих кадровой 
памяти для остановки и верчения кад- 


ра. При просмотре на „телекрутизне“ 
наблюдался целый букет всевозмож- 


ных искажений изображения, уже по- 
бывавшего в цифровой форме. При но- 
вом преобразовании в „цифру“ по не- 
подходящему алгоритму оно быстро 
утрачивает свою прелесть. В тоже вре 
мя образцы аналоговых телевизоров, 
такие как „Рюпеег $0-28 АУ?“ или его 
проекционный собрат „50-74000 
тупающие нынешним „цифровым“ мо- 
делям при приеме эфирных программ 
и работе с $-УН$-магнитофоном, на- 
глядно демонстрируют преимущества 
Рур при его подключении ко входу 
5-Үідео“. Совершенно безобидны так- 


‚ус- 


же транскодеры, преобразующие сиг- 
нал 5-УЧео в ВСВ,— например, „Зопу 
УК 1000“ или „УК 3000-. Если у вас 
есть высококачественный монитор, не 
имеющий входа „5-\У14ео“, смело поль- 


зуйтесь транскодером — при наличии 
выбора это намного лучше, чем ис- 


пользование обычного композитного 
ВСА-входа. Очевидно, что на одних 
современных „цифровых“ монстрах 
результат может быть одним, а на дру- 
гих — другим, Поэтому если раньше 
покупатель мог выбирать телевизор 
самостоятельно и к его видеомагнито- 
фону подходил практически любой, то 
ныне ему понадобится помощь диле- 
ра. Дилерам, в свою очередь, придется 
определитьтипы телевизоров, пригод- 
ные для просмотра Рур. Объявления 
же вроде: „Фирма „М“ предлагает ви- 
еоапнаратуру. Телевизоры, видеомаг- 
нитофоны... проигрыватели Рур вас- 
сортименте* — свидетельствуют лишь 


о нежелании работать с покупателем. 
Иными словами, в эпоху ОУ в тор- 
говле понадобится системный подход, 
характерный для области МеВ епа 
аибо, 

Такой подход нужен и в кинопроиз- 
водстве, поэтому вернемся обратно к 
ТНХ. Прекрасное качество изображе- 
ния на Рур-уійео ставит под сомне- 
ние дальнейшее развитие 1.0%. К то- 
му же стоит особо отметить стремле- 
ние издателей привести качество изо- 
бражения в соответствие с высокими 
потенциальными возможностями 
формата Рур; что, в свою очередь, де- 
тает малоперспективным развитие 
программы „ТНХ 1аѕегріѕс“ в ны- 
пешнем ее виде. Попытки вернуться 


* Против этого мрачного прогноза говорит огромный 
а на 1.0 (более 11000 названий) и 
превосҳе ОУ... ск 


телей кино— Ред. 


к видеоленте путем выпуска видео- 
кассет УН$ (1) по программе „ТНХ ОЕ 
віка! Маѕгегіпр“ не принесли желае 
мых результатов 

Недавно дядюшка Лукас дал сам се- 
бе стимул для продолжения своего за- 
мечательного дела, только в новом ка- 
честве. Весной 1997 года на киноэқ- 
раны вышла обновленная трилогия 
„Звездные войны": в ней не только 
устранены погрешности светопереда- 
чи, но и заново смикширована фоно- 
Поскольку многоканальные 
льными сессионными 
записями Лукас бережно хранит вар- 
хиве (в отличие от других кинопро- 


грамма 
бобины с изнач 


мышленников, которые их выбрасы- 
вают после выхода фильма), все было 
воплощено в фонограмме ОТ почти 
без потерь. Более того, были отсняты 
новые эпизоды и появились новые 
персонажи. 

Выход ленты особенно важен на фо- 
не многочисленных дюков нюкемов 
„шмаляющих“ по несчастным инопла- 
нетянам из помповых ружей под улю- 
пюканье „новых янки“ шесть после 
а родину, за 


них лет кряду — и все 
Клинтона“. Сразу после премьеры 


„старые 
ди, толпами пошли в кино, чего не на- 


или просто нормальные лю- 


блюдалось уже, наверное, лет десять 
Ошеломляющий успех ленты плюс на- 
личие оригиналов перезаписи фоно 
граммы в вариантах „Роу Гузна! и 
$00$ делают возможным достойней- 
шее переиздание фильма в любом бы- 
товом формате. Программа по приве- 
дению самих потребительских изда- 
ний фильмов в соответствие с идеоло- 
гией ТНХ, по сути, представляет собой 
то же, что инициатива ХВСР фирмы 
„ЈУС“ в области грамзаписи, Остается 
надеяться, что дело это не умрет и бу- 
чет развиваться дальше, тем более что 
качество О\У-\Чео тому способетву- 
ет. Правда, диски РУР, сертифици- 
рованные ТНХ, мы увидим не раньше, 
чем утрясутся разногласия между „ХХ 
Сепішгу Еох“ иальянсом Лукас — Спил- 
берг с одной стороны и производителя- 
ми ОУ — с другой. 

В то же время РУР продвигается на 
рынок довольно медленно. Одна из 
главных причин — недостаточная при- 
влекательность нынешних изданий 
ля потребителя. Очевидно, качест- 
венно перенести фильмы с их дефек- 
тами и безобразными фонограммами 
на новый цифровой носитель — этого 
мало. Программа производства дисков 
ТНХ в сочетании со свойствами ново- 
го носителя могла бы сделать персиз- 
данные на РУР фильмы крайне при- 
влекательными для покупателя. 4 


Аудио Магазин 2/1998 


$1999 


КРОЎ Т 


Балане. Пот. что Пам нурж 


ны тин 


ито 


(точни фичи истан 


мии азубиты и 


цеен раар ичюн 


аминд өннесюе прений ниц 
мил четем. НТ 
тиниеих чите ЕЧ лн 


еулет, чево миа кирии ожини 


аен. (Е-Е Спок" 


ЕРО$ 6525 


маитттегкие слителия ЕХ35 


А 


Солярис 
Садовническая, 74 


ФОРТУНА 
Преенецекий вал 


тел (092) 252-0396 тела: (095) тел: (09 
ЧЕРНАЯ ЖЕМЧУЖИНА, ТИР 

Линамоторныя, Х. Покровка. 10 

тел: (095) 273-4877 теа.: (095) 924-0493 1 


КРО$ Е522 


АУДИОЛАЙН 
1-й Смоленекий вер. 


М. СТЕРЕО 


ПИЛ Мен 
Ве 


ё Весогт& 


еш" 


Агага 1996 


ЖЖЖЖЖ 


у 331-5500 


(106. Каминоветровекий пр. 


"ттшцан чистота. прозрачность звучания и 


приеный баланс: великолепный әррект 
приеутетви 


“Ула ИН 


отличная конструкция и отделка 
Декабрь. 1995 


Нопе-мяк 
СЬ уа, Белинекого, д.5. 
443 


тел (8 


"Фонограф 
Екатеренбург 


тел: (3439) 9 


06-16 


&б| 


114 интервью 


Баланс и симметрия 


Виктор Хоменко — один из созда- 
телей и главный разработчик аме- 
риканской фирмы „Ваіапсей Аийіо 
Тесйпоову“. Я встречался с ним на 
выставках, в том числе и на москов- 
ской „Ні-Еі 5йош’98“. Среди мно- 
гочисленных идеологов „хай-энд- 
ных“ компаний Виктор всегда выде 
лялся какой-то спокойной уверенно- 
стью. Он интересный собеседник, 
хорошо знающий и любящий музыку. 
В интервью, которое Виктор дал 
нашему журналу, он легко пере. 
дил от технических вопросов к су- 
ществу явлений и легко убеждал со- 
беседника в своей правоте. Наша 
пространная беседа приведена по- 
чти полностью — я думаю, чита- 
тель будет рад приобщиться к но- 
вым идеям, пришедшим в индустрию 
һівћ епа из России. 


0- 


С. Таранов 


„АМ“. Начнем с предыстории. Как 
вы оказались у руля американской 
компании, в короткий срок завоевав 
шей место под солнцем в тесном мире 
аппаратуры МВ еп? 

В. Х. Я родился и вырос в Ленингра- 
де. Профессиональное образование по 
учил в Политехническом институте 
на факультете радиоэлектроники. По 
скольку вся звуковая аппаратура бы 
ла недоступна, то, конечно, как боль 
шинство людей в нашей области, зани 
мался для себя и много понаделал. В 
общем, были определенные успехи, хо 
тя в основном, наверное, просто копи- 
ровал то, что другие делали. Своего на 
ло мало. Хотя имелись 


самом деле бь 
кое-какие лихие разработки, включая 
трехмоторные магнитофоны 
гда была моя страсть, делал их до са 
мого отъезда в 1979 году. 

Тем ме менее все это было не совсем 


уто все- 


серьезно, потому делалось без ком 


мерческого взгляда, сугубо для себя 
Когда делаешь для себя, массу вещей 
можно оставить недоделанными, не 
ъно должно быть все отполи- 
дежно. А потом, 


обязате 
ровано, закончено и н 
когда уехал в Америку, все началось за- 
ново, потому что новая страна, новая 
силы я бросил на обуст 


жизнь, и вс 
ройство в этой стране. Основная за- 
ча была найти хорошую работу. Мне 


это удалось: я получил прекрасную ра- 
ботув компании „Немен Раскага“, что 
дало мне невероятный рост, образова- 
пие с точки зрения познания амери- 
канских технологий, американских ме- 


тодов ведения разработок, налажива 
ния коммуникаций с поставщиками и 
с рынком 
нимый. Пятнадцать лет, которыея про 


опыт совершенно незаме 


вел в „Немеи Раскага“, дали мне тол 
чок неимоверный, подготовили к тому, 
что если мне придется работать на 
рынке самостоятельно, то я смогу на 
чать плыть. Без этой подготовки, ко. 


нечно, было бы очень тяжело, потому 


что у всех американских взаимодейст 
вий своя специфика, несоветская, не 
похожая на то, к чему мы привыкли 
На обустройство в „Немен РасКаг4 
ушло много сил, поэтому все звуковые 
дела отошли на какое-то время на зад- 
ний план 

„АМ“. А чем вы там занимались? 

В. Х. „Неміс РасКага“ 


крупная компания. Я работал в ма 


еньком отделе, который занимается 
химическими анализаторами — газо- 
выми хроматографами. Область край 
не сложная. Технические требования 
очень высоки: анализ идет до уровней 
1 часть на миллиард. Динамический 
диапазон — широчайший, 10 в седьмой 
степени — обычное дело. Шумы очень 
С точки зрения разработчика 
невероятно интересно, 


низкие 
аппаратуры 
невероятно сложно, есть куда расти 
Внутри компании можно было почерп 
нуть массу интересной информации от 
других людей, то есть проблемы тех 
нического роста не было. Все это было 
типичное приборостроение, никакого 
отношения к потребительской аппара- 


туре, естественно, не имевшее. Когда 


я попал вэто дело, оно меня полностью 
захватило, долгое время я просто вби 
рал в себя все это и рос 


Но постепенно жизнь стала устанав: 


ливаться, вошла в спокойное русло, и я 
начал вспоминать старое хобби. Очень 
кстати рядом оказался Стив [Беднар 
ски], мой нынешний партнер и соучре 

дитель „Ва1апсей Аш Тесһпоіору 

Стив почувствовал, что я немножко 
знаю об этом деле. А он все время ме 
нял аппаратуру, был типичный аудио 
искал что- 


фил, очень пепоседливый, 
го повое, покупал и начинал со мной 
беседы, Беседы приводили к тому, что 
он приносил аппарат, я ему давал со 


веты, иногда помогал что-то там испра 
вить, и так, слово за слово, мы и подру 
жились 

3 один прекрасный момент он упо. 
мянул, что купил какой-то суперапиа 
рат, да еще и с балансной схемой. Как 
только он начал мне это рассказывать, 


я почувствовал что-то родное. У меня 
ведь был опыт приборостроите 

приборостроении балансная схема и 
балансный подход, дифференциаль- 


я, ав 


ная схема — это первое дело, стандарт 
ный подход. Я ему и говорю: „Это 


единственный способ правильно де 
тать схему, так и должно быть“. — „Ну 
да, конечно, это такая большая новиз- 
на“— „С точки зрения электронного 
приборостроения это не новизна, это 
правильный подход, разработанный с 


десятилетие назад“ 
Любовь к дифференциальным схе- 
мам привил мне один из моих первых 
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учителей, когда я еще работал в России. 
До него я еще не знал хорошенько, что 
такое дифференциальные схемы, а он 
как раз показал, что эти схемы — дейст- 
вительно блок, на котором все можно 
построить, и построить лучше, чем на 
чем-либо другом. И стех пор — это бы- 
ло в середине 70-х годов — практиче- 
ски все схемотехнические решения, ко- 
торые я разрабатывал и в России, и 
здесь, были, вобщем, основаны на диф- 
ференциальных [каскадах]. Это могли 
быть усилители на микросхемах или 
дискретных элементах, но суть остава- 
лась всегда одной и той же. Это база, 
очень четкая, очень стабильная, имею- 
щая множество известных всем схемо- 
технических преимуществ. Просто по 
ряду причин, может быть восновном из 
экономии, не все ими пользуются: од- 
нотактные схемы или схемы более про- 
стые сделать дешевле и легче. Но когда 
нужно выжать максимальные характе- 
ристики, всегда возвращаешься к диф- 
ференциальной схеме. 

Собственно, с этого момента все и за- 
крутилось. Сначала я стал делать что- 
то для себя. У Стива была тогда эта ба- 
ланеная супераппаратура, очень доро- 
гая, ая решил сделать себе предусили- 
тель на 24 лампах, полностью баланс- 
ный, конечно. 

„АМ“. А почему, кстати, на лампах? 

В. Х. Почему на лампах... Часто де- 
лаешь то, к чему душа больше лежит. 
Не обязательно это обеспечивается 
или объясняется какими-то фундамен- 
тальными реальными причинами. Ча- 
сто это что-то в тебе щелкнет — и все. 

В тот момент по ряду причин лампы 
отзывались во мне чем-то интересным. 
Опять же, у Стива была ламповая ап- 
паратура... Я с лампами давно дело 
имел, накопил массу информации, про- 
ходил практику на „Светлане“. Я вырос 
с ними, В „Немеи Раскагі“, естест- 
венно, ламп не было, Там были тран- 
зисторы и интегральные схемы, а здесь 
было интересно и иное. Как-то одно за 
другое зацепилось и пошло, и в конце 
концов я сделал этот огромный преду- 
силитель, до сих пор у меня стоит. Он 
с дистанционным управлением, и в 
нем, хотя немножко в сырой форме, 
уже есть многие основные элементы 
того, что мы сейчас производим, И, 
значит, в один прекрасный момент я 
его выкатил, Стив принес свой усили- 
тель, по-моему 8 или 10 тысяч долла- 
ров стоимостью, мы поставили их ря- 
дом и стали слушать. И он ушел домой, 
по его собственному признанию, с под- 
жатым хвостом. 

Стив стал просить меня сделать ему 
такой же. Но это было просто нереаль- 
но — огромный ящик, масса ламп, ко- 


‘личество работы неимоверное. С точки 
зрения рынка изделия такого уровня 
сложности обречены. Но тем не менее 
мы поняли, что может получиться неч- 
то интересное, и начали обсуждать раз- 
ные планы. А у меня в голове понемно- 
гу рождались соображения: как взять 
лучшие элементы этой огромной схе- 
мы и перенести их в коммерческое из- 
делие разумной цены, не потеряв ка- 
чества, а может быть дажеего улучшив. 
Наверное, год это продолжалось, и ни- 
чего в голове не щелкнуло. 

И вдруг пришла идея. Буквально за 
2-3 дня, с налету, был сделан прото- 
тип того, что у нас сегодня называется 
„УК-5“. Через 2-3 дня он уже работал, 
и 90% той схемы, которая стоит в 
„УК-5“, уже было в нем осуществле- 
но. Мы увидели, что он с ходу побил 
огромный 24-ламповый „пред“ Стива, 

Причем образец можно было отдать 
в производство при разумной стоимо- 
сти. Стив работал в маркетинге и смог 
четко проанализировать рынок. Мы 
понимали, что предусилитель ценой 
около 4000 долларов, с пятью входами, 
с полностью дифференциальной, пол- 
ностью ламповой схемой будет прода- 
ваться, если будет хорош по звуку. 

Все существовавшие модели мы, 
естественно, сравнили с нашей и убе- 
дились, что находимся в очень креп- 
ком положении, и после этого я ужеза- 
сел за разработку промышленното об- 
разца. Вот это заняло приличное вре- 
мя, потому что делалось параллельно 
с работой в „Немец“, вечерами, в вы- 
ходные. Но слава Богу, за 8—9 месяцев 
все чертежи, вся разводка, все корпу- 
са были сделаны. Потом потребова- 
лось 3—4 месяца, чтобы поставщики их 
изготовили, и получился первый при- 
бор. Что интересно: эту первую партию. 
приборов (по-моему, 19 штук) мы всю 
продали. Так что „УК-5“ заложил тра- 
дицию: мы практически не делали 
опытных образцов, которые были бы 
выброшены или не использовань 

Конечно, нам повезло. Но есть та- 
кая американская пословица: чем боль- 
ше я работаю, тем больше у меня бу- 
дет денег. Везение само по себе не су- 
ществует, везет обычно тому, кто как 
следует над этим поработает. А ведь 
нас никто со стороны не финансиро- 
вал. Компания была запущена бук- 
вально на карманных расходах. У ме- 
ня иу Стива было немного свободных 
денег, а потом, как только стали про- 
даваться первые усилители, пошла 
прибыль. По-моему, с точки зрения 
промышленности случай совершенно 
нереальный: мы вышли на самооку- 
паемость, наверное, с первой продан- 
ной дюжины приборов. 
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А после этого мы уже стали расти, де- 
ло пошло, мы добавили „УК-60“, лам- 
повый усилитель мощности. Эта раз- 
работка была сделана в сверхсжатые 
сроки — от чертежей до металла про- 
шло, наверное, три недели. Дело в том, 
что мы хотели принять участие в СЕЅ 
1995 года, а усилителя мощности не 
было, мы хотели сначала выставляться 
с одним предусилителем. Но я сказал 
Стиву, что, по-моему, это будет очень 
слабо. Нам нужно иметь систему, что- 
бы произвести впечатление. И в неве- 
роятно короткое время усилители бы- 
ли сделаны в металле — красивые, пол- 
ностью законченные приборы, кото- 
рые мы взяли на выставку 

Мы, собетвенно, в первый раз поя- 
вились на СЕ$. Помню первый день — 
у насбыла хорошая экспозиция, мы по- 
ставили прекрасные АС, организовали 
музыку, звук хороший, все было на 
очень высоком уровне. И я стоял в ко- 
ридоре и видел, как люди идут мимо 
нашей комнаты: подходят, смотрят на 
название — оно никому ничего не го- 
ворит, и они просто идут мимо. 

Но еще до начала выставки мы суме- 
ли уговорить людей из „Оитауу Аи!“ 
использовать нашу аппаратуру. Аку- 
стические системы этой фирмы поль- 
зовались „звездной“ популярностью, 
поэтому все представители прессы ки- 
нулись в их комнату итут увидели что- 
то новое — нашу аппаратуру. И на вто- 
рой, на третий день мы имели стабиль- 
ный поток посетителей, которые из „Оип- 
1ауу“ шли к нам посмотреть, что же это. 
такое и откуда, С этого все началось, 

Мы получили огромный толчок вие- 
ред, наша комната заслужила награду 
„Лучший звук на выставке“, что неве- 
роятно для новой компании, и — заце- 
пились, 

Хотя работы стало не меньше, а боль- 
ше, но все как-то пошло по накатанно- 
му пути. Вскоре мы ушли из „Немей 
РасКаг4“. Наша фирма нас кормит, ра- 
стет из года в год, и дай Бог, чтобы и 
дальше было так. На той первой вы- 
ставке у нас было две модели, сейчае 
их десять: 4 модели корректоров для 
І.Р, проигрыватель СО, 2 модели пре- 
дусилителей и 4 модели усилителей 
ицности разного уровня. 

История у нас интересная и на ред- 
кость интенсивная: если посмотреть 
назад на эти три года, то ни дня ослаб- 
ления, один сплошной натиск. Только 
сейчас можно немножко рас 
не делать все самому. 

„АМ“. Не так уж много фирм дел 
ют и твердотельную и ламповую аппа- 
ратуру: как правило, кто-то рьяно вы- 
ступает за что-то одно... Почему вы 
идете сразу двумя путями? 
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В.Х. А 
ный вопрос. Мы начали с ламп. Те дв 
первые модели, которые мы выстави- 
пи на СЕ$, были ламповые. После это 


это, вообще, очень интерес- 


го..для меня вопрос так не стоял. Я ни 
когда не видел себя ламповиком, или 


транзисторщиком, или микросхемщи 


ком. Может быть, в силу того, что у ме 
ня всегда были хорошие'учителя, ко 
торые меня учили и тому, и другому, и 
третьему, для меня выбор усилитель 
ного устройства не представляет труд 
ности — у него есть свой набор харак 
теристик, и все. Берешь то устройст 
во, которое нужно тебе для работы. Это 
можно сравнить с набором инструмен 
гов: когда нужен молоток, берешь мо: 
лоток, когда нужна пила — пилу. Боль 
шинство людей, которые замыкаются 
на ламповой технике, стараются все д 
тать молотком. А в таком случае воз 
можности, конечно, ограничены 
Каждое из этих устройств 


пярный транзистор, микросхема, поле 


бипо 
вой транзистор и лампа — имеет свои 
сильные стороны. Это е точки зрения 
технической. А с точки зрения ры 
ночной здесь приходится всегда учиты 


Когда мы начали 


вать запросы клиент 
тамповую линию, м 


вышли на рынок 
как ламповая компания. Мы ие соби 
рались этого делать, но так получилось 
Однако в какой-то момент нам при 
шлось переучивать наших дилеров, но 
тому что они по-прежнему восприни 
мали нас как ламповую компанию, амы 
стали делатьтранзисторные усилители 
к чему дилеры не были готовы, У нас 
даже возникли легкие конфликты ‹ 
которыми из них, потому что они « 


жи 
ти от 
вую, а мы шли в сторону лучше 


прогресса в сторону лампо- 


у зву 
ка. Посмотри на рынок, скажем, усили 
телей мощности: делая только лампо 
вые усилители, ты покроешь примерно 
40% рынка, может быть, даже меньше 

Существуют разные комплекты. Вла 
дельцы „тяжелых“ АС, которым нуж 
на более высокая мощность, не смогут 
пользоваться твоей аппаратурой, это 
ранее известно почти точно. Ты дол 
жен давать людям решение многих 


проблем, и многие проб 
решения через транзисторы 


емы требуют 


ше мнение. И поскольку у нас нет тех 
нологических ограничений, мы можем, 
я чувствую, одинаково хорошо разра 
батывать аппаратуру и ту, и другую 
Это подтверждается тем, что рынок 
прекрасно принял нашу твердотель 
ную аппаратуру. Мы продаем сейчас 
большетвердотельных усилителей, чем 


ламповых 

Я не могу вспомнить еще какую-ни 
будь компанию, которая работала бы 
в таких разных областях — вспомнит 


наши цифровые проигрыватели. С 
этой точки зрения ситуация, видимо, 
тоже уникальная. 

„АМ“. Понт 


усилителей 


по, появилась линейка 


понадобился источник 
цифрового сигнала. Но это действи 
тельно совершенно другая область. Хо 
тя предыдущее образование и работа 
они и этой области касались? 
В. Х. Да, работа в „Немес 1 
Хотя я и рд 
новном с аналогом, по мие приходилось 


печение для процессоров цифровой об 


аскага 


очень помогла. ботал в ос 


зрабатывать и математическое обес 


работки сигналов; цифровые фильтры 
цифровая логика и все остальное — я 


был с этим знаком, То есть для меня это 


не чужие слова, я понимаю этот разго- 


вор. Немогу сказать, что сделал бы сам 


полную цифровую разработку, мив 


абы помощь (и мы получали 


нужна бы. 


такую помощь в цифровой области). Но 


все связи, все взаимодействия частей и 


механизмов мпе пон: 


Главное, с моей точки зрения, что ра 
ные секции цифрового проигрывателя 
несут разную ответственность за каче 

ство звука. За несогласие по этому во- 
просу люди готовы будут тебя убить, но 
я уверен, что иерархия существует и. на 
пример, выбор [транспортирующего 
механизма играет очень, очень малую 
му? Потому, что на этом эта 


роль. Поч 
пе ты, в конце концов, можешь взять 


симфонию и записать ее на бумагу еди- 


ницами и нулями. А потом эту бумагу 
завести в буфер компьютера и проиг- 
рать ее без всяких искажений 
Пусть кто-то считает по-другому 

и хорошо, он и делает свои проигры 
ватели по-другому, поэтому ты мо 
жешь увидеть в проигрывателе за 
2000 долларов механизм, сделанный 
из вольфрама и т. п. Это прекрасно, и 


это может хорошо очень продаваться 


но у нае на это иной взгляд 


Я считаю, что в проигрывателе СЮ 


деньги должны быть помещены в дру: 
гую область. И воттут надо искать наи- 
более критичное звено. ЦАП очень ва 
жен. Но ЦАП покупается готовый 
Почему же, когда ставишь рядом не- 
сколько проигрывателей, где исполь- 
зустся тот же самый „Вигг-Вгомп 
РСМ6З“, они все звучат по-разному? 
Потому, что это только один кирпич, а 

здание. За ЦАПом 
тель тока в напряже: 
„откры- 


ты строишь целое 


идет преобразо! 


мие, и вот тут начинается уже 
Как мы делаем, так, насколь- 
т: у нае чисто 


тое поле 
ко я знаю, никто не дел. 
дифференциальные и пассивные токо- 


вые преобразователи. Потом начина- 

ются фильтры 
Что интересно — большинство раз- 

работчиков начинает дробить схему на 


блоки, хотя идет ЦАП, потом идет пре 


образователь тока в напряжение, по- 
том идет фильтр. потом идет буфер, то 


есть получ 5 звеньев. И в схе. 


ается 4 


ме, которую, естественно, хотели еде 
тать полностью балансной, от цифро- 
вой области до выхода, получается 12 
или 16 блоков, и все независимые. Вот 
так бӧльшая часть приборов и сдела- 
на. Когда смотришь на схему большин- 
ства „баланеных“ проигрывателей, то 
видишь, что на самом деле это 4 неза- 
висимые сигнальные линии 

С нашей точки зрения, этот подход 
неправильный, потому что так теряют- 
ся дифференциальные составляющие 
Мы стремимся работать с сигналом в 
дифференциальной области, У нас 
идет дифференциальный каскад на ка- 
ждой стадии. Кроме того, у нас прак- 
тически уже З или 4 звена собраны в 
одно: на самом деле преобразователь 
тока в напряжение, фильтр и выходной 
это как бы одно звено, При 


каскад 
традиционном подходе используется 
сначала пушпульный каскад усиления, 
а потом буфер. У нас же все сделано в 


одном каскаде 
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Схема получилась на редкость эле- 
гантная, с ничтожным количеством 
каскадов — по существу, с одним-дв; 
мя. Она чисто дифференциальная по 
своей природе. Интересно вот еще чт 
сам фильтр тоже чисто дифференци- 
альный. И выходной каскад отличает 
ся практически от всего, что есть на 
рынке. Что мы обычно видим в так на 
зываемых ламповых проигрывателях 
Ср? Стоит операционный усилитель, 
преобразующий ток в напряжение 
потом катодный повторитель. 

Мы очень давно решили, что катод- 
ными повторителями в своей схемо- 
хнике пользоваться не будем: они 
всегда звучат „заперто“ по сравнению 
стем, что называется каскадом с анод 
ной нагрузкой. И во всех наших схе 
мах мы используем только каскады с 
анодной нагрузкой, В нашем проигры- 
вателе СО выходной каскад довольно 
сильноточный, токи покоя высокие и 
он весь сделан по схеме с анодной на 
грузкой, 

Каждый ил этих моментов легко об’ 
ясним и вполне понятен, но такой имен- 
но комбинации — здания такого — ни 
у кого вроде нет. Основные элементы, 
которые мы выработали тяжелым тру- 
дом за все это время, также работают и 
в проигрывателе СО, и в усилителе 
мощности, они приложимы ко многим 
вещам, Это в значительной мере во- 
прос концепции, 
` »АМ“. Есть мнение — скажем, так 
считает Питер Квортруи,— что, чем 
меньше сигнал пребывает в цифровой 
области, тем лучше. Это как пластин- 
ка; цифровая запись на грампластин- 
ке в принципе звучит хорошо... 

В. Х. Целая область для дискуссии. 
Незнаю, готов ли я сейчас в нее всту 
пать, Вопрос, по-моему, ставится так: 
дает ли цифровая обработка какие- 


СНОВО ЕТЕСТНОМТС5, 


МСРТЗРЕЕБАШО!О 
БУМАУЕСТОВ 
ЗОНОЗЛЕЕЕ 
АРЕВТОНА 
АСВОТЕС 
ТАММОХ 
У/АРЈА` 
С.Е.С. 
[ЕРОБ 
САВУ; 


нибуль специфические искажения? 
Опять же, одна школа считает, что „би- 
ты есть биты“ и, пока ты обращаешься 
к цифровой области, ты можешь де- 
лать что угодно и искажения не поя- 
вятся. Представители другой школы 
говорят: не знаем почему, но мы ч; 
ствуем эффект обработки [сигнала в 
цифровой области]. 

К какой школе я принадлежу, трудно 
сказать; я чувствую, что правда есть и 
ги там. Не буду себя изображать ка- 
ким-то экспертом, чтобы ответить так 
или этак. В любом случае обращаться с 
сигналом нужно осторожно — и в циф- 
ровой области, и в аналоговой. Напри- 
мер, нашем проигрынателеЗ трансфор- 
матора: 2 тороидальных трансформато- 
ра специально отведены для работы с 
эм и с цифровой областью и 

льный 


совершенно отдельный торон, 
трансформатор работает только ма пы- 
ходной каскад. Отчасти это результат 
серьезного отношения ксигналу и в той, 


и в другой области. 

„АМ“. Если брать коренное отличие 
вашего проигрывателя от других, все- 
и оно лежит в аналоговой части? 
Х. Основное отличие — да, Хотя, 
зуслонио, цифровая область сделан 
тоже по-особенному, чище, чем у мно- 
гих. Да, новые решения у примене- 
ны на участке, [начинающемся после 
ЦАПа и закаичивающемся выходным 
аскалом|. Не забудьте и об источник 
питания — если взять его и 6-ламповый 
аналоговый каскад нашего проигрыва- 
теля, то они массивнее большинства 
ламповых предусилителей 

„АМ“. Еще один вечный вопрос 
оботрицательной обратной связи. Что 
здесь наработано за годы? 

В. Х. Для нас это вопрос решенный: 
обратная связь портит вещь. Обратная 
вязь — как государственный контрол 
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Люди могут вести себя хорошо потому, 
ято они естественно хорошие, или по- 
тому, чтоза ними кто-то наблюдает. Об- 
ратная связь — это наблюдатель, кото- 
рый все время следит за людьми и по- 
правляет их поведение. Такая система 
работает. Но лучше работает другая, ко- 
торая считает, что человек внутренне 
же предрасположен быть хорошим. 
Когдаты работаешь со схемой без об- 
ратной связи, каждый твой каскад дол- 
жен быть вылизан до предела. Это мож- 
но сравнить с сольным пением. Ко! 
находишься в хоре, все-таки можно 
спрятаться: если пропустишь ноту, пу 
стишь петуха, в общем хоре это не ус- 
лышится. А когда вышел один к мик- 
рофону и запел — вот туг все сразу ста- 
новится ясно. И традиционно обратная. 
связь прикладывалась, как огромная 
заплата, – уже сверху. С гама бы- 
та очень нелинейная. Если мы в схеме 
1950- 60-х годов разомкнем обратную 
связь, получится жуткая каша. Только 
в силу этого серьезного контроля свер- 
хуона становилась чем-то приемлемым, 

Разработчики сейчас в значительной 
степени ушли от этого. Теперь боль- 
шинство повторяет примерно одни и 
те же заявления: базовая схема с ра- 
зомкнутой обратной связью уже сама 
по себе дол быть хорошей. 

Мы идем еще дальше и говорим; да, 
все верно, но обратной связи просто не 
должно быть. Почему? Потому что 
начинается постоянная регенерация 
сигнала. Появляется эффект, который 
сигиал немножко задавливает. 

Почему мы в этом убеждены? Когда 
мыл ли „УК-60“, одной изтенденций 
на рынке была переменная обратная 
связь. И мы, естественно, тоже начали 
се пробовать, „УК-60“ как базовая уси- 
лительная схема является очень линей- 
ным, очень чистым. Ему, по идее, не 
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требуется никакой обратной связи, что- 
бы работать хорошо. Но поскольку всем 
известно, что обратная связь улучшает 
[технические] характеристики, то все- 
гда идет борьба: ты пытаешься улуч- 
шить или характеристики, или звук. 
При этом в каких-то областях требова 
ния друг другу немного противоречат. 
Важно найти такой компромисс, при 
котором характеристики достаточно 
хорошие — настолько, чтобы не была 
исключена огромная масса применений 
аппарата. Чтобы, например, не полу- 
чился усилитель, который работает 
только с двумя процентами акустиче- 
ских систем, существующих на рын- 
ке,— это было бы уж слишком экзо- 
тично. Важно сделать его более универ- 


сальным. А сдругой стороны, ты должен 
сохранить характеристики звука, кото- 
рые дает отсутствие обратной связи, со- 
хранить этот простор и чистоту звука. 
Звук начинает быть живым, свободным, 
динамичным, начинает прыгать, начина 
ет дышать через твою систему, по наше 
му мнению, только тогда, когда не ис- 
пользуется обратная связь, включая ка- 
тодные повторители, которые не имеют 
общей обратной связи, но имеютстопро- 
центную местную обратную связь и от 
этого немножко страдают 

И вот на прототипе „УК-60“ мы по- 
пробовали разные степени обратной 
связи — у нас был потенциометр, кото- 
рый позволял менять глубину от нуля 
до 9 дБ с шагом 3 дБ. Все, кто слушал, 
предпочли вариант с 0 дБ обратной 
связи, Позже мы несколько раз прово- 
дили подобные опыты и всегда возвра- 
щались к тому, с чего начали 

В 70-е годы многие [,самодельщики“ 
покупали чуть ли не на барахолке ста- 
ренький интегральный усилитель, лам- 
повый, к примеру „Наппап Кагдоп“, и 
убирали обратную связь, Измерения 


становились чудовищными, но я лично 
знаю нескольких людей, которые до сих 
пор такие усилители слушают, потому 
что они звучат открыто, появляется кг 
кое-тодыхание в музыке, которогоиначе 
недостигнешь. Опятьже, эта область не- 
множко странная, поскольку сама базо- 
вая схема не вычищена и не с 
ким образом, чтобы могла работать бе 
обратной связи. Она дает лишь намек на 
разрешение этого конфликта, 
Вернемся к тому, как теперь сделать 
схему, которая бы без обратной связи 
работала хорошо. Тут-то и начинают- 


ся самые большие проблемы, потом 
что каждый блок, каждый каскад до 
жен быть вылизан, доведен до той чи- 
стоты, которая не портит звук. 

Сейчас имеется однозначная тенден- 
ция куменьшению величины обратной 
связи, но многие компании не могут 
перейти этот барьер, потому что даж 
10-20 дБ обратной связи помогают на- 
много — и практически бесплатно 
’лучшить характеристики. Но мы се- 
бе эту роскошь не позволяем, с самого 
начала все наши транзисторные и лам- 
повыеусилители имеют ноль обратной 
связи. 

„АМ“. Ну, ачем же вам так полюби- 
лись симметричные, балансные схемы, 
что вы даже фирму назвали „Вајапсей 
Апаіо Тесћпојору“? Все же для них, уп- 
рощенно говоря, требуется в два раза 
больше деталей. 

В. Х. Это очень распространенное 
мнение. Оно неправильно — я скажу 
почему. Возьмем очень простой при- 
мер, не вдаваясь в философию и тех- 
ническую сторону: „Мениозв“, моно- 
блок разработки 50-х годов. Если мы 


разберем его, то увидим, что внутри 

балансная схема. В те времена не су- 
ществовало понятия „балансный ин- 
терфейс", ставили [однотактный] раз 
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ем КСА на балансную схему, один 
вход заземляли. Почему делали ба- 
лансные схемы? Именно по той при- 
чине, о которой мы говорили раньше: 
балансные, дифференциальные кас- 
кады имеют массу преимуществ, и о 
них нельзя забывать, И поэтому, ко- 
гда хочешь сделать хороший каскад, 
обязательно берешь все-таки диффе- 
ренциальный, балансный каскад. Что 
интересно: количество деталей и слож- 
ность схемы возрастают не так уж 
сильно. Они, конечно, увеличивают- 
ся из-за того, что разъемы более до- 


рогие, кабели более дорогие, Но все 
таки основное зерно схемы, с нашей 


точки зрения, в любом случае долж- 
но быть сделано двухтактным. 

Почему балансные схемы, по-наше- 
лучше? Первая причина — это по- 
мехозащищенность сигнального ин- 
терфейса. Балансные схемы здесь име- 
ют огромное преимущество. 

Я приведу простой пример, Предпо- 
ложим, что мы живем в 1450 году и, 
естественно, земля не дает никаких 
помех, радиочастот — ничего. Я решил 
провести телефонную линию из сво- 
его офиса домой, к жене. Что я делаю? 
Беру два провода, провожу в дом, имы 
зговариваем по телефону — все чи- 
чисто. Потом я решил, что провода 
дорогие, посмотрел — земля-то боль- 
шая. Я вбил кол на той стороне, вбил 
кол на этой стороне и избавился от од- 
ного провода — стало дешевле. Нам 
по-прежнему хорошо разговаривать, 
все отлично работает. В один прекрас- 
ный день мой сосед Петров решил сде- 
лать то же самое. Он уже видит, что я 
пользуюсь одним проводом. Он тоже 
забил два кола и тоже теперь разгова 
ривает. Выходит, мы оба используем 
эту землю как один провод. И когда я 
разговариваю по телефону, я время от 
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Это люксовая версия признанной серии КТІ. Среди улучшений «специального 
издания» — кроссовер аудиофильского качества с полипропиленовыми конден- 
саторами, способствующими более ровной передаче и повышенной детально- 
сти середины и высоких, удачно дополняющих знаменитый бас ТО: высоко- 
качественная внутренняя разводка и золоченые входные клеммы, латунные 
шипы, В результате новая серия упрочила репутацию предыдущих моделей 
мы КТІ. «5Е 
нося в жертву другой, напротив, они доставляют величайшее удовольствие слу- 


Акустические сист » не предпочитают какой-либо тип музыки, при- 


шателям — любителям широкого диапазона музык: 
Отделка натуральным шпоном: палисандр, черный ясень. 

Версии „Ѕресіаї Еаюп“ акустических систем ТОТ. — КТІЛ, КТІ2, КТІ.3 могут по- 
ставляться и в варианте отделки „светлая вишня“. 
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времени слышу Петрова. Это неи 


бежно. Его голое может звучать очень 
тихо, но иногда он кричит на жену, и 
я его слышу. И тоже бы ничего. Од 


ко потом приходит Сидоров, 


порова отбойный молоток 5 кВт мощ: 
ности, Он один провод протянул кот 
бойному молотку и использует землю 
как обратный провод: земля большая 


земля все стерпит. Что по. 


перь: я разговариваю по телефону ‹ 
женой, слышу Петрова и отбойный 
молоток Сидорова. Вот эта ситуация 
сейчас и имеется на практике — в сис 
теме, связанной кабелями КСА 
Земляной“ провод должен нести 
сигнал, А чтоон делает в результате? Он 


несет є 


зивающие по- 


де и токи, выран 


тенциалы питания между двумя шасси 
Как только ты воткнешь два разных 
прибора в разные розетки сети, измерь 
напряжение между двумя шасси — вс 

гда увидишь какой-то плавающий по 
тенциал. Это реальность в любой си 
стеме, в любом домашнем или прои: 

водетвенном окружении. Едва ты со 
единил эти системы кабелем КСА, по 
этому экрану потекли эти токи, и нику 
да ты от них не денешься, Я могу изба 
виться от Петрова и от Сидорова толь 
ко проведя опять свои два провода. То 
гда я полностью от них изолируюсь, и 
что бы они там ни делали, я буду слы 
шать лишь свой разговор. Это объ 


няет, почему балансный интерфейс та 
кой помехозащищенный 

Другая область, где симметричный 
интерфейс имеет смысл, это разъем 
Сравни разъемы ХІ. и КСА, и вопро 
сов не будет. ХІ.К жесткий, он защел 
кивается — крепкий, хороший разъем 
Контакты большие, стабильные, он 
сразу выигрывает, даже если ты даль- 
ше будешь тянуть просто несбаланс 


рованный кабель 
Третья область — это внутренняя 


схемотехника, балансные дифферен 


1иальные каскады, то, как они обр 


ются с дифференциальным сигналом, 


к отбрасывают синфазную помех 

Посмотри, как дифференциальные 
аскады взаимодействуют с источни 
ком питания. Если взять однотактный 

нскад, все флуктуации тока, которы‹ 
вызваны сигналом, сразу же отража 
ются в источнике питания. Источник 
питания вынужден поддерживать эти 
колебания тока. Ему работать тяжело. 
Если взять дифференциальный ка 
скал, у него два плеча — естественно. 
одно плечо идет вниз, другое вверх 
Источник питания видит между ними 
лишь незначительную разницу, кото 
рая может быть сведена почти к нулю. 
Го есть источник питания работает 
легко, с не должен быть таким же 
стоким, ему не нужно полагаться на 
обратную связь, чтобы быть хорошим. 
Звук теперь может получиться легким, 
свободно дышащим 

А самое главное — это прекрасная 


симметрия. Мы все говорили о тех 


нической стороне, а ведь существует 
еще сторона эмоциональная, и, когда 
смотришь на нарисованную балансную 
схему, видишь, что она имеет структу 
ру, в ней есть симметрия и красота, как 


в классическом искусстве 


По-моему, в каком-то русском филь 
ме была сцена, где маляр объяснял. 
как он смешивает краску и добивает 
ся нужного цвета: ты мешаешь, пока 
у тебя мурашки по спине не побегут 


И когда побежали, ты знаешь, что до 


стиг цели. Когда смотришь на хоро- 


ле балансные схемы 


шо сделанн тоже 


начинают бежать мурашки. Можно 
говорить о технических преимущест 
вах и там и сям, но это все очень су- 


хой разговор, всегда должен быть и 
эмоциональный момент. Просто так 
нзаться. 4 
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К ВОПРОСУ 0 ПРОМЫШЛЕННОЙ АРХЕОЛОГИИ 


В 1993 году я набрел в киоске АПН на журнал „ТЋћогоцдћыей 
8 Сазсіс Саг“. Ка дил за ним каждый месяц. По- 
том журнал исчез. Это понятно — кому надо читать про какой- 
нибудь „№16 Маре", когда можно прочитать про „140 Метсейес" 
в „Авторевю“. Теперь можно скачивать только кое-какие обрыв 
ки из Интернет, и это все. 

новная мысль которую продвигает упомянутое издание, 

тавила след у меня в памяти и имеет непосредственное отноше. 
ние к тематике „Аудио М 

Стандартная проблем 

Что можно купить 

проблему на российскую почву? За эти деньги пойдет малень 
кий, дохленький автомобильчик, езда на котором не доставит и 
капельки удовольствия сколько-нибудь требовательному авто: 
мобилисту. Если же купить „дошедший“ .ВМ\ З зепез“ и воткнуть 
туда мотор М635, что реально в Москве, то мы получаем убийцу 
лакированных королей автосалонов, и к тому же опасности уго- 
на никакой. 

Вернемся теперь к тематике, более привычной для „Аудио Ма 
газина" 

Ставится следующая задача — имея $200 в заднем кармане, 
купить приличное усиление, да еще с хорошей сочетаемостью с 

личными 

огда еще будут следующие $200...) 

Пометавшись по магазина, несчастный покупает какой-ни 


понентами, о которых пока ничего не известно 


будь „бопу”, весь пластмассовый и с массой ненужных функций, 
но снехваткой главной — умения играть. Затем начинаются пе 
ределки своими силами, подбор кабеля, установка шипов, поиск 
акустики (ни одна не поет) и затем выключение навсегда и ску. 
пые мужские слезы. Немного сообразительности — и на те же 
$200 покупается ресивер „ЗАВА НИТ 511010 8090" немецкого пра 

изводства, 1978 года выпуска, который стоил тогда под 0М2000 
(цена автомобиля, правда дешевого). „ЗАВА“ имеет 65 М на си 
нусе, играет с любой акустикой, не реагирует на замену кабеля, 
имеет привлекательный внешний вид и ловит любую станцию 
на гвоздь, 

Попробовав однажды что-нибудь подобное, трудно остано. 
виться, но на пути ожидает засада 

Составить систему из компонентов былых лет выпуска очень 
сложно. Сочетаемость непредсказуемая, и не всякий специалист 
сможет помочь. Также могут быть проблемы с надежностью. 

Но тем не менее один-единственный ой бітет, включенный 
в современную систему средней ценовой группы, играет пре 
красно и, что очень важно, приносит то, чего по определению 
не может у нее быть— стиль. 

Скучные черные ящики разбавляются хромированными па. 
нелями, стрелочными индикаторами и деревянными боковина 
ми, шипит в паузах лента „АСРА 
не можно выпить стаканчик „СваЬН 
жена наконец 


записью „Мођу бтаре“. Впол 
вы это заслужили, Да и 
поймет, что аудиотехника может быть предме 
том интерьера, а ме собирающей пыль горой проводов и метал 
ла, только занимающей место в гостиной. 

„ћег Воуа! Пе хе" (6) 1974), губинский однотактник (не 
всякий), колонки „КЫрзс” или „Сађаѕѕе“, можно „АЕ"— вот ре 
цепт счастья на долгие вечера. Если надоест ламповый звук, то 
в „Шћег" есть собственный усилитель на германиевых транзи 
сторах — это две системы в одной. Этот комплект можно до: 
строить приличным СЮ или ІР — это уже по вкусу покупателя. 

одна стандартная ситуация. Предположим, вы за 
шли в некий ау лучайно купили там „МАО”, „АМС 
Ѕоцпа упатісѕ” ит. д. Теперь вы тихонько сидите у своего трех 
программного радиоприемника „Маяк“ и вас не посещает ни од 
на мысль о том, что делать дальше. Вы даже не можете читать 
„Аудио Магазин”. Скорбь по утраченным деньгам — самая н 
поддельная. 

Воткните в систему ламповый предусилитель какой-нибудь 
неизвестной московской лаборатории — м ваши губы снов 
вспомнят, что такое улыбка. 

Такого рода ситуаций очень много. Рецептов тоже много. Мне 

ень жаль смотреть как, продав за бесценок неиграющий ком 
плект аппаратуры, несчастный бежит в магазин, чтобы купить 
следующий, такой же неиграющий, но подороже. А между тем 
компоненты его старой системы находят свое место в комплек 
тах других людей и, похоже, прекрасно себя там чувствую 

Круг людей, готовых купить „Ріопеет СТ-Р950° или „ЛапёБега 
Нийт 10", очень узок 
ведь все равно на всех не хватит 

Я разговарива 
начале 90-х в Москву автомобильный ВЮВ епй — „Але“ в мед 


отря и ма что. Да это и неплохо, 
с неким человеком, впервые притащившим в 


ном кузове и блочный „Віаирипкі“. Его прогноз неутешителен: 
Народ хочет магнитолы «Ракмаѕсапіс» и телевизоры «Окаіма: 


У меня была стеклянная витрина 2 кв. м в магазине, продающем 


музыкальные инструменты «Уатайа», и я обеспечивал потреб. 
ности всей Москвы в технике в медных к х. Ко а 
вил вторую витрину, то стало ясно, что это ни х чему. Поставь 
свои старые ящики в одно помещение с толстыми стенами и будь 
сними счастлив, а денег на этом никаких не заработать". 

Так я и поступил. 


Р.5. Разговаривая с профессионалами на „НЫЕ 
ожиданно встретил поддержку и понимание своих иде! 


Итак, на Покровских воротах, между „Гирос“ и „Эзотерика“ 
Тел. (095) 916-17-82, 16: 
Искренне ваш Андр монов 


У Пурпурный 


ОТП 


Пурпурный Легион – эксклюзивный дистрибьютор продукции фирм 


АТОМ (АСАВІАН ЗУЗТЕМ$), АЗС, АШ0ІО СОНТАО!, 

'АШ0!Ю ВЕЅЕАВСН, В & К, С. Е. С., СЕМЕ5І5, СВАОО, СВАНАМ, 
КИРЅСН, КІМВЕВ КАВІЕ / Ш.ШМІМАТІ, КАЕЦ, МАСМЕРАМ, 
МАМІЕҮ, МсСОВМАСК, МІСНАЕІ СВЕЕМ ОЕЅІСН (ВООМТИМЕ), 
РАВАЅОШНО, ВИМСО, $0МІС ҒВОМТІЕЋ 5, ТІСЕ, УАМОЕВЗТЕЕМ, МР!, 


Кірѕсһ 


Кіірѕсһ - признанный мировой лидер 
рупорной технологии. Единственные 
акустические системы с высокой чув. 
ствительностью и прекрасным звуком 
по доступной цене. В моделях серии 
КІР применен встроенный активный 
сабвуфер, что позволяет обойтись 
без сабвуфера в Домашнем Киноте 
атре. Акустика КЇЇрѕсћ - одна из са- 
мых популярных в мире. Большин: 


МЕЅТІАКЕ, ХІ0, дилер ҒАВОЏОЈА, К055, ТЕАС. ство кинотеатров США оснащены 


Ма именно ей киРБСН кг 300, —) 
ЕС И ои ТЯ ДИЛЕРСКАЯ СЕТЬ № 
= С03100, появившиеся в 1997 году, при | 
Баа * знаны большинством аудиоэкспертов КА к ЯК || 
+ не имеющими аналогов в свой ценовой О ИЩ 
$ 3 5 Д ВОЛГОГРАД 
= категории (до $500). Благодаря новей Р | 
шей технологии "39 Топе Озсйавоп" в ен ЕЕ. 
+ этих аппаратах был достигнут высочай: И “ 
+ ший уровень звука. Фирма С.Е.С НОВЫЙ КОЛИЗЕЙ (812) 314-1227 ВОРОНЕЖ, 0.216 
+ надеется, что Вы сами услышите раз: НИЖНИЙ НОВГОРОД Ма 
с о ты МЕО-РВО (017) 227-22-34 
АОИ ТЕЛЕМАГИЯ (017) 226-66-52 
Е СЕС. 02100 ЛА ОРЕНБУРГ 
Е СЕС 03100 удаа ЛИДИЯ (3532) 41-59-00 
Единственная модель винилового проигрывателя + (0872) 59 РОСТОВ-НА ДОНУ, 
фирмы С.Е.С. выпускается уже почти двадцать лет ЕКАТЕРИНБУРГ (8032 2 
оставаясь непревзойденной классикой. Выносной ФОНОГРА (9302) 10-5775 САРАТОВ, 
р канона аниа рУ ААМ (8452) 50-31-21 
задемпфированное основание, нерезонансный диск + СМОЛЕНСК Р 
и другие достойнства этой вертушки, не говоря уже 2)2 ТЕХНОСАТ (0812) 52.66-68 
о разумной цене, позволяют ЭТ 930 успешно конку. + РАСНОДАР ТАГАНРОГ 


\рировать с гораздо более дорогими изделиями 


53 АЭЛИТА (86344) 4-23-38 


Бети 


ПУРПУРНЫЙ ЛЕГИОН - ТУШИНО (более 
ПУРПУРНЫЙ ЛЕГИОН - ТАГАНКА (компа 
ПУРПУРНЫЙ ЛЕГИОН - ЦЕНТР (Нл Епа Аро) новын 
ПУРПУРНЫЙ ЛЕГИОН-ДЕНДИ (фирменные отделы компакт-дисков) ул К 
КОМПАКТ-ДИСКИ ПОЧТОЙ. Заказывайте каталог наложенным платежом (3 
ЕДИНАЯ СПРАВОЧНАЯ СЛУЖБА (095) 495-7391. 495-7382 


ды, 44 (м. Сходненская), в 
Кинотеатра. Ној Епа Ашо 


ч наименований компакт дисков) у 
иски, 0 


я Пресня, 34 (м. Улица 190: 
влефону (095) 492 


УМ (м. Театральная), до 20.00 
"нир Леми ИВ. сот 


бьютор \ 
НГ. : 
ие Го “. 


_ класса ной а" 
амє фт з МА А 


а 
риеғатреғ ; | 
Г. зем к сотрудничеству диле|! 
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Предлагаем вашему вниманию мате- 
риал, посвященный исполнительской ин- 
терпретации музыкального текста". 
Возможно, в дальнейшем искусство ин- 
терпретации станет темой специаль- 
ной рубрики в разделе „Музыка“ 


Свою брошюру „Я — дирижер" Шарль 
Мюни начинает с воспоминания о 
том, как одна дама и ее спутник, вос 
хищаясь концертом, пришли к выво- 
ду: оркестр играл хорошо, но непонят- 
на роль дирижера [1, с.З]. Почти од- 
новременно с ним Леонард Бернстайн 


в телевизионной передаче 1955 года 
„Об искусстве дирижирования“ начи- 
н: 
нужен дирижер? 

ементарный ответ очевиден, и его 
музыканта: дирижер 
жен, чтобы организовать ансамбль, 
а, однако, приходят к другому — не- 
высказанному — вопросу: зачем в006- 
ще нужен исполнитель? И того, и дру- 
гого не устраивает простейший ответ, 
который трактует роль исполнителя 


разговор с того же вопроса: зачем 


сразу дают об 


как будто совершенно бесспорно: он 
должен воспроизвести нотный текст 
Дело, следовательно, 
том, необходим ли исполнитель ровно 
в той мер 

знаки“, или у него есть еще какая-то 


ключается в 


итобы „озвучить нотные 


особая миссия 

Мнения на этот счет расходятся 
Можно выделить несколько позиций, 
практически значимых для исполни- 
тельского искусства нашего времени 
Одна изсамых распространенных, мно- 
гими воспринимающаяся как един- 
ственно возможная, представляет тра- 
дицию романтизма в нашем веке. Свое 
крайнее выражение она нашла у Ри- 
рда Вагнера, который утверждал, что 
исполнитель — это чуть ли не средо- 


точие музыкально-творческого про- 
цесса, В письме к Ференцу Листу он 


См. об этом также в „Беседах о музыкантах про 
шлого” (-АМ" № 3 (8) 96), 
Здесь и далее в квадратных скобках указан номер 
поеписку литературы в конце статья и страница ци: 
тируемого издания— Ред. 


В сущности говоря, только 
исполнитель является настоящим ху- 
дожником. Все наше поэтическое твор- 
чество, вся композиторская работа на- 


заяви 


ша — это только некоторое хочу, а не 


могу, лишь исполнение дает могу, да- 
ет искусство“ [2, с. 22]. Такая аполо- 
гия роли исполнителя является ти- 
пичным выражением романтической 
точки зрения. Позиция Вагнера, ко- 
нечно, обусловлена тем фактом, что 
именно в романтическую эпоху дости- 
гло своей кульминации противопостав- 
ление роли композитора и исполните- 
ля. Вагнер, кстати, сам на это и у 


вает в том же письме к Листу: 


ты мог стать таким художником, огра- 
ничивая себя игрою на рояле, это не 
твоя вина: это вина непроизвольного 
гнета нашего времени“ (курсив наш. 
Г.К.) [там же]. 

Существуют, наряду с этим, и более 
глубокие причины такой апологии ис- 
полнителя; они коренятся не во внеш- 
них условиях эпохи, а в меняющих- 
ся особенностях самого музыкально- 
творческого мышления. Сразу ука- 
‘лавное (в дальн 
разовьем подробно): основания худо- 
жественного мышления определяют- 
ся представлением самого художника 
о способе существования произведе- 
ния искусства. В зависимости от то- 


жем на їшем мы это 


го, как решается этот вопрос, раз- 
личаются не только взгляды отдель- 
ных музыкантов, но и воззрения це- 
лых эпох. Романтизм склонен сводить 
замысел музыкального произведения 
к некоему переживанию, которое ком- 
позитор фиксирует условным обра- 
зом в нотной записи. Задачей испол- 
нителя становится проникновение 
сквозь условность нотной записи к 


предполагаемому истоку, изначально- 
му переживанию. Так, К. Мартинсен 
писал, характеризуя „романтическую 
звукотворческую волю“: „При про- 
никновении в музыкальное произве- 
дение дело для нее идет прежде всего 
отом, чтобы войти в мир чувств, скон- 
денсированным воплощением кото- 


Георгий Котляренко 


рого является музыкальное произве- 
ление“ [3, с. 103]. „Опьяняющая мощь 
жизненных сил, сочетающихся у при- 
званных с величием истинного пропо- 
продолжает он, дез 
ет понятной покоряющую магическую 


ведничества, 


власть над мас 


ой, которой пользуют- 
Музы 
больше не музыка, она уже больше не 
стоит над жизнью: она стала самой 
жизнью" [3, с. 104] 

Таким образом, активность творче 
ской позиции исполнителя, сточки зре- 


ся великие этого типа... 


уже 


ния романтизма, вызвана тем, что ху- 
дожественное, в том числе музыкаль- 
ное, произведение является выражени- 
ем чувств автора. Их воссоздание в ис- 
лет перевод 
художественного замысла из потенци- 
о. На 
ртинсен, 


полнительском акте озн: 


льной реальности в актуальну 
одятся и Вагнер, и М 
По мысли романтиков, значение ис 


полнителя заключается в том, что он 
дает действительную реальность про- 
изведению. 

Отсюда достоинства и масштаб ис- 
полнителя определяются интенсивно- 
стью вживания в произведение, спо- 
собностью к перевоплощению. Неда- 
ром один из ярких интерпретаторов- 
же нашего ве 


романтиков Бруно 
Вальтер (кст 
Малера, почти непосредственный про- 
должатель традиции Вагнера) считал, 


что первой проблемой, встающей пе- 


ти, как ученик Густава 


ред интерпретатором, выступает отно- 
шение — или даже противоречие — „Я 
и Другой“ (то есть отношение испол- 
нителя и композитора), В идеале Валь- 
тер мыслит слияние полюсов — ком- 
позиторского замысла и исполнитель- 
ской воли, растворение одного в дру- 
гом. Он пишет: „..перед музыкантом- 
исполнителем лежит тот же путь пере- 
воплощения, что и перед актером,— 
непосредственно от своего „я“ к „дру- 
гому“. Играя Ми-бемоль-мажорный 
концерт Бетховена, пианист полно- 


стью слива 


ется с музыкой, и тогда ис- 
чезает грань между исполнителем 
композитором“ [4, с. 13] 


прикоснись 


КВ-У9990\ 
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Однако подобная позиция представ- 
ляется исторически пройденным эта- 
пом, в настоящее время многие ее ос- 
паривают, Уже в начале нашего века 
некоторые крупнейшие композиторы 
стремились ограничить роль и задачи 
исполнителя. К числу их принадлежа- 
ли Римский-Корсаков, Равель, Стра- 
винский, Хиндемит. Отчетливее всего 
это направление сформулировано у 
И. Стравинского. 

В одном из своих интервью Стра- 
винский сравнивает „идеального дири- 
жера“ со звонарем, „приводящим в 
движение один конец веревки, связан- 
ной, к примеру, с колоколом церкви 
св. Павла в Лондоне" [5, с, 104]. По его 
мнению, „музыка живет непосред- 
ственно в колоколе и никак не зависи- 
ма от „чувств“ звонаря". Разумеется, 
данное высказывание Стравинского 
нарочито парадоксально, поскольку 
преследует определенные полемиче 
ские цели. Тем не менее для него де 
етвительно характерно стремление ог- 
раничить роль исполнителя, чью ак- 
тивность композитор часто вынужден 
квалифицировать как произвол. Он 
писал: „Я часто говорил, что мою му- 
зыку нужно „читать“, „исполнять“, но 
не „интериретировать“. Я продолжаю 
настаивать на этом, так как не вижу в 
ней ничего, что требовало бы интер- 
претации. (Я стараюсь, чтобы это про- 
учало не скромно, а нескромно.)* [6, 
247]. Вообще же позиция Стравин- 
ского, если принять во внимание его 
собственную исполнительскую прак- 
тику, выходит за рамки приведенных 
высказываний и во многом смыкается 
стеми принципами, которые мы будем 
разбирать ниже на примере Г. Гульда, 
Этот параллелизм чрезвычайно знаме- 
нателен, и мы предполагаем в свое вре- 
мя на нем остановиться. 


.. 

Тенденцию, отраженную в словах 
Стравинского, можно рассматривать 
как наиболее яркий контраст с основа- 
ми романтического исполнительства. 
Она не является, однако, единствен- 
ной в нашем веке. Большое влияние, 
например, приобрело особое направ- 
ление в исполнительском искусстве 
ХХ века, возникшее в связи с возрож- 
дением старинной музыки. Это на- 
правление стремится к воспроизве- 
дению исторически достоверных форм 
ее бытования и исполнения. Появи- 
лись различные специализированные 
ансамбли, которые много сделали для 
воскрешения вышедших из употреб- 


ления инструментов. Велики их за- 
слуги также в изучении приемов фра- 
зировки и орнаментики у старых мас- 
теров. Как известно, такое течение по- 
лучило название „аутентичного ис- 
полнительства“. Но сама установка на 
„аутентичное“ воспроизведение не- 
коего художественного явления про- 
шедшей эпохи представляется огра- 
ниченной. Забота о „достоверности“, 
„документальности“ исполнения пред- 
полагает, по существу, только восста- 
новление старинных традиций, но не 
их обновление. Если стремление к 
„достоверности“, „подлинности“ ис- 
полнительских составов в известной 
мере осуществимо, то передача „под- 
линного духа“ музыки является уже 
значительно более сложной задачей. 
Интересные соображения по этому 
поводу высказывал Г. Нейгауз. Он 
критиковал ранние проявления тен- 
денций аутентизма и называл их „му- 
зейным стилем исполнения“ [7,с. 256]. 
Основу его он находил в точнейшем 
и благоговейном знании того, „как ис- 
полнялись и звучали вещи в эпоху их 
возникновения“. В целом Нейгауз от- 
носился к этой тенденции с опреде- 
ленным сочувствием, не лишенным, 
однако, доли скепсиса. Характерна 
его ядовитая рекомендация: „...для 
полноты впечатления было бы жела- 
тельно, чтобы публика в зале сидела 
в костюмах эпохи; париках, жабо, ко- 
ротких штанах, туфлях с пряжками и 
чтобы зал освещался не электричест- 
вом, а восковыми свечами“ [там же]. 

Ограниченность аутентичного ис- 
полнительства заключается, конечно, 
в том, что, стремясь к достоверности, 
оно в действительности изолирует про- 
шлое от настоящего. Этой „достовер- 
ности“, „подлинности“ оно достигает 
лишь в некоторой степени. Не только 
современная публика не способна пе- 
ренестись в существовавшие в про- 
шлом условия восприятия, но и само 
произведение, как выясняется, не ос- 
тается неизменным во времени. Опыт 
истории показывает, что прошлое раз- 
вивается вместе с настоящим и настоя- 
щее раскрывает себя через прошлое. 
Потому в современном исполнитель- 
стве должна была возникнуть такая 
тенденция, которая противопоставила 
бы себя и романтической традиции, и 
принципам аутентизма. Романтиче 
ская точка зрения неизбежно модер- 
низирует прошлое на свой лад, отры- 
вая тем самым настоящее от прошло- 
го. Аутентизм желает этой модерниза- 
ции избежать, но изолирует прошлое от 
настоящего. Наиболее плодотворными 


были бы поиски активного взаимодей- 
ствия прошлого с настоящим. 


... 

И симптоматично, что на фоне упо- 
мянутых направлений, опирающихся 
на различные представления о роли ис- 
полнителя — вплоть до полного ее от-` 
рицания,— с начала ХХ века появля- 
ются крупнейшие фигуры, которые 


декларируют позицию высокой твор- 
ческой активности исполнителя, от- 


личную, однако, от романтического ее 
понимания. К ним принадлежат пре- 
жде всего композиторы-исполнители. 
Среди них первым следует упомянуть 
виднейшего итальянского композито- 
ра и пианиста Ферруччо Бузони. Он 
занимает особое место в развитии ис- 
полнительских тенденций ХХ века, по- 
скольку первый выступил страктовка- 
ми, которые „полемизировали“ с усто- 
явшимися оценками признанных ше- 
девров — оценками, завещанными це- 
лой эпохой! Среди пианистов первой 
половины нашего века, способствовав- 
ших обновлению художественно-ис- 
полнительских традиций, а также сти- 
мулировавших новые взгляды на роль 
интерпретатора, выделяется и Вальтер 
Гизекинг. Но наибольшую кристалли- 
зацию новых принципов исполнитель- 
ского стиля мы находим в пианизме ве- 
ликого русского композитора и пиани- 
ста Сергея Прокофьева. 

Во второй половине ХХ века наибо- 
лее примечательной в данном отноше- 
нии представляется фигура канадско- 
го пианиста Глена Гульда. Его творче- 
ский вклад мы хотим проанализиро- 
вать подробнее, ибо в принципах его 
‘стиля сосредоточились главнейшиеза- 
воевания ХХ века в решении пробле- 
мы назначения исполнителя. У Гульда 
достигает кульминации обновление 
традиций и дискуссионность тракто- 
вок, в которых проявились принципи- 
альные черты нового художественно- 
го мировоззрения (критика увидела в 
этом лишь оригинальничанье). В от- 
личие от романтической позиции или 
от течения „аутентичного исполни- 
тельства“, которые хотя и по-разному, 
но стремятся к воспроизведению неко- 
ей „истины“, существующей объектив- 
но, независимо от исполнителя, Гульд 
считает, что эта „истина“ может быть 
найдена только в полемике или в диа- 
логе исполнителя с композитором. Он, 
таким образом, предполагает известно- 
го рода „сотворчество“ исполнителя с 
композитором. Дискуссионные трак- 
товки, выдвигаемые пианистом, затра- 
гивают также и слушателя: исполнение 
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как бы предлагается для обсуждения 
публике. 

Гульд оформляет свой замысел та- 
ким образом, чтобы он своей парадо- 
ксальностью провоцировал актив- 
ность восприятия слушателя, этим 
создается нарочитая видимость с 
чайности, произвольности, субъектив- 
ности замысла. Пианист и сам охотно 
поддерживал это заблуждение (то есть 
видимость выдавал за действитель- 
ность) всвоих многочисленных печат- 
ных выступлениях. Рассказывая об од- 
ном из своих замыслов, он замечает: 
„Это своеволие, но своеволие ек- 
тивное“ [8, с. 137]. Мы ни в коем случае 
не должны идти на поводу у подобных 
его высказываний и думать, будто па- 
радоксальность трактовок Гульда — 
это своеволие в буквальном смысле 
слова, Ноон прав втом смысле, что его 
концепции субъективны. Субъектив- 
ность эта, однако, особого рода. Она-то 
и вскрывает характерный именно для 
ХХ века взгляд на роль исполнителя, 
обнаруживает новые формы его твор- 
ческой активности. Здесь важно, что 
художественная самобытность испол- 
нителя раскрывается не только в том, 
как исполнитель трактует произведе- 
ние, но и в том, как он оценивает свою 
трактовку, то есть свою позицию по 
отношению к концепции автора. 

Итак, чем же различается субъектив- 
ность как проявление творческого 
начала у исполнителей девятнадца- 
того столетия и исполнителей двадца- 
того? 

Романтическая концепция музыкаль- 
ного творчества, как мы помним из вы- 
шеприведенных высказываний роман- 
тиков, понимает акт исполнения как 
факт живой действительности произве- 
дения. Вариантность интерпретации 
музыкального произведения допуска- 
ется (и даже поощряется) в романтиз- 
ме, (Недаром Антон Рубинштейн по- 
учал И. Гофмана : „В хорошую погоду 
можете играть... так, как сыграли, но в 
дождь играйте иначе“ [9, с. 84|.) Но эта 
вариантность базируется на „озарении“, 
она важна как исходный момент интуи- 
тивного проникновения всущность му- 
зыкального произведения — вживания, 
перевоплощения, ведущего к воссозда- 
нию „чувств“ автора. 

И здесь в высшей мере любопытно, 
чтоесли исполнительская практика ро- 
мантизма признавала и культивирова- 
ла вариантность („субъективность“), то 
теория не могла дать ей обоснования, 
то есть не могла разрешить противо- 
речие между истиной каждой отдель- 
ной трактовки (варианта) и истиной 


объективно существующего музыкаль- 
ного произведения. Здесь мнения неиз- 
бежно склонялись либо в одну, либо в 
другую сторону. На это обратил внима- 
ние Л. м [10]. Он указывает, 
что такой, например, авторитет, как 
Г. Бюлов, требовал „объективного“ ис 

полнения, в то время как „великий Ан- 
тон“ (Рубинштейн) столь же катего- 
рично настаивал на „субъективности“ 
исполнения, Позиция Рубинштейна. 
тем интереснее, что его аргументы в 
пользу одной из двух точек зрения ве- 
дут кобнаружению внутреннего проти- 
воречия исходной посылки. Рубин- 
штейн утверждал, что стремление пра- 
вильно передать „объект“ (то есть му- 
зыкальное произведение) должно быть 
непреложным законом для артиста, но 
что „каждый делает это по-своему, то 
есть субъективно“ [10, с. 277]. „Если пе- 
редача сочинения должна быть объек- 
тивна, то только одна манера была бы 
правильна,— считает Рубинштейн, и 
все исполнители должны были бы ей 
подражать; чем же становились бы ис- 
полнители? Обезьянами?.. Итак, в му 
зыке я понимаю только субъективное 
исполнение“ [там же]. 

В общем, Рубинштейн совершенно 
прав: реально существует только суб 
ективная концепция, но фактическ 
получается, что его рассуждение опро» 
вергает, устраняет исходную посылку 
(то есть требование „правильной пере- 
дачи“ „объекта“). В его рассуждениях 
‘объект либо вовсе не существует, либо 
не известно, что под ним подразумева 
ется. По логике, существование единст- 
венного объекта (данного произведе 
ния) не должно и не может подраз 
вать никаких вариантов. Романтиче- 
ская точка зрения, повторяем, может 
только констатировать существование 
фактически противостоящих друг дру- 
гу полюсов ( замысла композитора как 
„объекта“ и его субъективных тракто- 
вок в конкретных актах исполнения. В 
лучшем случае эта точка зрения может 
осознать данное противоречие (ведь 
‘объективность и субъективность здесь 
взаимно друг друга исключают), но 
объяснить его она не может. Либо 
ществует объективная истина автор- 
ского замысла, и тогда любая творче- 
ская активность исполнителя будет 
искажением (да и вообще любое испол- 
нение будет искажением, поскольку не- 
избежно возникают аберрации как по- 
нимания, так и воспроизведения); либо 
же истина заключается в субьектив- 
ности исполнения — тогда уничтожа- 
ется понятие „объекта“, истины ав- 
торского замысла. 


Объяснение этому противоречию да- 
ют современные теории искусства, ко- 
торые разрабатывают вопросы онтоло- 
гии художественного произведения. Эти 
теории исходят из новых принципов 

удожественного мышления, из ново- 
го понимания сущности, а тем самым, 
и способа существования художест- 
венного произведения. Вот как, напри- 
мер. трактует суть поэтического про- 
изведения поэт и теоретик искусства 
Т.-С. Элиот: „Поэтическое произведе- 
ние существует где-то между автором 
и читателем; оно обладает реально- 
стью, которая не тождественна просто 
реальности того, что автор пытается 
„выразить“, или реальности авторско- 
го опыта написания этого произведе- 
ния, или опыта читателя, или чита- 
тельского опыта автора“ [11,с. 56]. Об- 
ратим внимание, что свои положения 
Элиот формулирует в полемике с ро- 
мантизмом и, кроме того, связывает 
вопрос о выразительности художест- 
венного произведения со способом его 
существования, 

Исходя из подобных представлений, 
современные философы развивают 
следующие взгляды. Художественное 
произведение, музыкальное в особен- 
ности, фиксируется автором далеко не 
с полной определенностью, так что нот- 
ная запись или литературный текст в 
известной мере схематичны. „Схема- 
тизм“ литературного произведения 
восполняется, „преодолевается“ при 
его восприятии, в активности вообра- 
жения читателя, Такое „восполнение“ 
получило специальное название — 
конкретизация. Но применительно к 
произведению музыкальному одного 
только воображения слушателя оказы- 
вается уже недостаточно. Необходим 
также исполнитель. Получается таким 
образом, что схематизм музыкального, 
произведения вызывает необходи- 
мость двух туров конкретизации: сна- 
чала в трактовке исполнителя, а затем 
уже в восприятии слушателя. 

Идеи о схематизме и конкретизации 
‘дожественного произведения разви- 


ты выдающимся польским философом 
Р. Ингарденом. Для нашей темы в выс- 
шей степени важно, что отмеченные 
свойства он выводит из предлагаемой 
им новой точки зрения на способ суще- 


ствования музыкального произведе- 
ния. Музыкальное произведение опре- 
деляется им как интенциональный 
предмет. Это означает, что музыкаль- 
ное произведение не противостоит 
слушателю как независимый от него 
объект, но полагается, вслед за компо- 
зитором, и исполнителем и слушате- 


'Аупмо Магазин 2/1998 


лем. Иначе говоря, и исполнитель, и 
слушатель по канве, указанной компо- 
зитором, должны творчески воссоз- 
дать произведение, „конкретизируя“ 
его в отношении темпа, фразировки, 
артикуляции, тембра, и т. д. вплоть д0 
определяющей эту композиторскую 
канву идеи. 

Идеи Ингардена тем и привлека- 
тельны, что они исходят из намерения 
разрешить очерченное противоречие 
между объективностью замысла ком- 
позитора и субъективностью тракто- 
вок. Если музыкальное произведение 
есть интенциональный предмет, то его 
существование нельзя связать ни с 
нотной записью, ни с конкретным ис- 
полнением, ни с тем, как переживает 
его слушатель в своем восприятии. 
Этим преодолевается субъективность 
в способе существования музыки. Ин- 
тенциональный предмет (в частности, 
музыкальное произведение), согласно 
философу, „не является ни самим пер- 
цептивным переживанием, в котором 
он дан, ни переживанием, которое его 
определяет творческим образом, ни 
также никакой частью либо моментом 
этих переживаний: он является лишь 
чем-то таким, к чему эти моменты от- 
носятся. Он не будет ни в каком роде 
ни психическим, ни субъективным“ 
119, с. 530]. 

Исходя из этих посылок, ученый ут- 
верждает, подобно Элиоту, что музы- 
кальное произведение существует 
то между“ композитором, исполните- 
лем и слушателем. Роль исполнитель- 
ской инициативы в каждом акте кон- 
кретизации тем более возрастает. В 
концепции Ингардена музыкальное 
произведение понимается как инвари- 
ант, в рамках которого может быть 
‘размещено бесконечное количество ва- 
риантов (причем каждый из них может 
‘отличаться резко выраженной харак- 
терностью, или же субъективностью). 
По Ингардену даже получается, что ка- 
ждое исполнение не только может, но 
‘должно выделяться конкретными чер- 
тами своеобразия, поскольку само му- 
зыкальное произведение именно схе- 
матично и нуждается в конкретизации. 

Чрезвычайно важно, что концепция 
интенционального предмета отнюдь не 
„отменяет“ основ романтического ис- 
полнительства с его вариантностью,— 
скорее, она-то и может объяснить его 
практику. Но эта концепция позволя- 
ет объяснить также и те художествен- 
ные явления, которые далеко выходят 
за рамки привычных для нас понятий 
унаследованных от романтизма. Твор- 
чество Гульда, например, характеризу- 


ется максимальной инициативой в ис- 
пользовании возможностей конкрети- 
зации. Такая активность творческого 
начала и выражается, как мы говори- 
ли, в субъективности концепций ка- 
надского пианиста, не тождественной 
субъективности в романтическом ис- 
полнительстве. Субъективность замы- 
слов Гульда проявляется прежде всего 
втом, что он преподносит их не как бес- 
спорную истину авторского намерения, 
но как свою, особенную, истину. Эта ис- 
тина трактуется им как нечто случай- 
ное, во многом условное и дискусси- 
онное. И вся эта намеренная ограни- 
ченность мысли выступает только про- 
логом к пониманию решающих черт 
концепции исполнителя, открываю- 
щих истину произведения. Можно ут- 
верждать, что в таких особенностях ху- 
дожественной манеры пианиста обна- 
руживается не просто действенная роль 
вариантности, но, скорее, рефлексия ва- 
риантности. 


... 

Какие же цели должны быть утвер- 
ждены наперекор (или именно благо- 
даря) элементам случайности и даже 
своеволия? Самобытность и нарочито 
подчеркиваемая оригинальность но- 
вых исполнительских трактовок (как 
новых вариантов конкретизации из- 
вестных музыкальных произведений) 
подводят нас к идее изменения, разви- 
тия содержания этих произведений с 
течением времени. Такого рода прояв- 
ления творческой активности испол- 
нителя не были известны романтизму. 
Но они вытекают из всего духа совре- 
менной культуры. 

Применительно к особенностям со- 
временного художественного метода 
подобные положения развивал, напри- 
мер, Элиот. Он формулирует важней- 
шие принципы художественного мыш- 
ления в целом, которые очень важны 
для понимания проблем современно- 
го исполнительства. Положения Элио- 
та также довольно тесно соприкасают- 
ся с искусством Гульда в одном весьма 
существенном пункте: они рассматри- 
вают не только взаимодействие про- 
шлого и настоящего, но и — что гораз- 
до важнее — трактуют влияние настоя- 
щего на прошлое, то есть постулируют 
изменение прошлого под воздействи- 
ем настоящего! Элиот пишет: „..появ- 
ление всякого нового произведения 
искусства влияет на предшествующие. 
Существующие памятники искусства 
находятся по отношению друг к другу 
в некоем идеальном порядке, который 
видоизменяется с появлением нового 


(действительно нового) произведения. 
Для того, чтобы уже обновленный по- 
рядок по-прежнему существовал, он 
весь должен быть хотя бы немного из- 
менен, и, таким образом, значимость и 
ценность каждого произведения по от- 
ношению ко всему целому изменяет- 
ся. Это и есть преемственность старо- 
го и нового... Прошлое должно изме“ 
няться под воздействием настоящего в 
той же степени, в какой настоящее оп- 
ределяется прошлым“ [11, с. 159]. 
Здесь мы хотим напомнить, что и 
Гульд видел свою задачу в том, чтобы 
предлагать интерпретации, освещаю- 
щие произведение с новой стороны. 
Открытие“ произведения у Гульда, 
как и у Элиота, определяется новой, 
диктуемой современностью точкой зре- 
ния на исторический контекст, в кото- 
ром это произведение возникло, Соот- 
ветственно, с переоценкой контекста 
переосмысляется — или изменяется — 
и само произведение, Гульд считает, 
что открываемая новая точка зрения 
доказывает свою истинность тем, что 
начинает влиять на настоящее и даже 
на будущее музыкально-историческо- 
го пронесса. Требование переоценки 
прошлого и служит истинной причи- 
ной столь характерной для пианиста 
установки на принципиальное нова- 
торство, и раскрывается эта установка 
особенно ярко в трактовках наиболее 
часто исполняемых, „всем известных“ 
произведений. Она-то и воспринима- 
лась очень часто как нарочитая эк- 
стравагантность пианиста. Но в ней — 
глубокие основания творческого мак- 
симализма Гульда. Он пишет: „Как это 
справедливо для большинства из тех 
областей, в которых эффект новой тех- 
нологии еще ждет своей оценки, рас- 
смотрение влияния звукозаписи долж- 
но относиться не только к предполо- 
жениям о будущем, но и в не меньшей 
мере к согласованию прошлого (с на- 
стоящим.— Г. К)“ [13, с. 331]. Потому, 
согласно позиции Гульда, „записи име- 
ют дело с концепциями, посредством 
которых переоценивается прошлое, и 
они содержат представления о буду- 
щем, которое в конечном итоге устано- 
вит правильность этой оценки“ [там 
же]. Таким образом, мы видим: подчер- 
кивая субъективность, „случайность“ 
конкретного акта исполнения (и пиа- 
нист заботится, чтобы каждый такой 
акт был отмечен какими-то особенны- 
ми чертами, которые фиксировали бы 
определенность данного момента — 
здесь и теперь“), Гульд прежде всего 
стремится к тому, чтобы придать мак- 
симальную значимость, необходимость. 
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этой субъективности. Благодаря глу- 
бине его мысли, субъективность трак 
товок пианиста раскрывается в макси 
мально широкой форме — как „голос 
эпохи“! 

Позиция Гульда в начале 1960-х го- 
дов казалась энатирующей, но в на 


стоящее время его взгляды постепен 


но находят признание. Заметим в свя 
зи с этим, что идеи подобного рода, оп 
ределившие своеобразие культуры 
ХХ века, именно в исполнительстве 
проявились постепенно и с большим 
опозданием. У Гульда они выразились 
с полной определенностью. Критика 
только не могла сразу понять, что эти 
идеи служат формой зрелости нового 
исполнительского стиля. 


... 

Итак, в настоящее время все богатст 
во конкретных течений в исполнитель 
ском искусстве распределяется между 
двумя основными полюсами. Один яв 
ляет собой продолжение и видоизмене 
ние форм романтического исполни 
тельства в нашем веке. Из романтиче 
ской трактовки акта исполнет 


подлинной, актуальной действительно 


СЧГОЅ ~ 


Бу Мопага! 
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сти произведения вытекают основные 
черты современного романтического 
исполнительства — высокое значение 
личностного начала, сочетающесся ‹ 
пассивным восприятием традиции, ко 
торая слишком медленно обновляет- 
ся, а частично попросту изживается 
На другом полюсе находятся явления 
в исполнительстве, которые с 


аны ‹ 
современными стилевыми течен 


ии 


в композиции, Из этих воззрений сле- 


дует особая активность исполнителя в 
отношении к прошлому: такое внима- 
ние к традиции, которое поддержива- 
етее жизнь и, тем самым, интенсивное 
ее обновление. Это обновление пред 
ставляет собой, по существу, самосо: 

нание настоящего через прошлое 
Значение индивидуальности исполни 
теля здесь раскрывается в возвышении 
личностных качеств исполнителя до 
принципиальных черт мировоззрения 
эпохи. 4 
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ТНЕ РУВСЕЦ. ОЏААТЕТ 


Справедливость наконец восторже- 

твовала: к наследию одного из гени- 
альных композиторов добаховской 
эпохи — Генриха Шютца — все чаще и 
чаще обращаются лучшие музыканты 
разных стран. Так что теперь совсем 
не обязательно включать в свою фоно- 
теку любую запись его музыки (просто 
а неимением выбора, как было, с 
жем, 25 лет назад); можно подождать 
и, главное, дождаться очень хорошего 
исполнения. 

В большом творческом наследии 
Г. Шютца есть и три тома так назы- 
ваемых „Священных симфоний“, ни- 
какого отношения, конечно, к симфо- 
нии всегодняшнем понимании не име- 
ющих. Это — вокально-инструмен- 
льные композиции в основном на 
библейские тексты. Второй том „Свя- 
щенных симфоний“, опус 10 (вотличие 
от первого тома, его тексты, в большин- 
стве своем из Псалтыри, здесь звучат 
не на латыни, а на немецком языке), 
впервые вышел взаписи на английской 
фирме „Сһапйоѕ“ полностью — все 
27 номеров, – и к тому же в исполне- 
нии блестящего коллектива вокали- 
стов с не менее опытным ансамблем 
инструменталистов. Из семи певцов 
шесть являются признанными специа- 
листами в области исполнения ста- 
ринной музыки разных веков и стран. 
Это сопрано Эмма Кёркби (КігкЬу), 
альт (контртенор) Джеймс Бауман, те 
нора Найджел Роджерс и Чарльз Де- 
ниэлз, басы Ричард Вистрейх и Сти- 
вен Варко (\агсое); все они участники 
аутентичного движения еще 1970-х го- 
дов. Седьмой, пока менее знаменитый 
вокалист (точнее, вокалистка) — со- 
прано Сьюзи ле Бланк — не только не 


портит общей картины, но демонстри- 
рует великолепную технику в сочета- 
нии с прекрасным чувством стиля. 
Инструментальное обеспечение осу- 
ществляют всего шесть музыкантов. 
Четверо из них входят в „Тће РигсеЙ 
'Опагег“, в котором Кэтрин Макинтош 
и Кэтрин Вейс играют на скрипках и 
альтах, Ричард Бутби — на басовой вио- 
ле, Роберт Вулли — на органе. К ним 
присоединились два духовика — Дже- 
реми Вест и Николас Перри, играю- 
щие на корнетах и блокфлейтах. Мно- 
гое о музыкантах может сказать харак- 
терная деталь: четверо из них владеют 
игрой на двух разных инструментах — 
это было нормой в старые времена. 

Именно благодаря появившемуся се- 
годня выбору начинаешь более кри- 
тично относиться к работе даже от- 
лично себя зарекомендовавших (и про- 
сто любимых) музыкантов. Данная за 
пись очень профессиональна и хоро- 
ша со всех точек зрения. Но если „при- 
дираться“, то можно обратить внима- 
ние на то, что сам подход к исполне- 
нию этой музыки может быть несколь- 
ко иным, чем демонстрируемый здесь 
английскими музыкантами. Дело в том, 
что очень немецкой музыке Г. Шютца в 
известной мере свойственна теплота 
музыки итальянской (не зря в годы мо- 
лодости он учился у знаменитого ве- 
нецианца Джованни Габриели). Вот 
этой-то теплоты в данной записи мне 
чуть недостает, хотя, вполне допускаю, 
это только мое личное ощущение. Во 
всяком случае, имея эту запись, я могу 
о дожидаться какой-то ино 
как говаривал один известный звуко- 
режиссер, „еще более гениальной“ — 
интерпретации. 
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особого рода — английской музыкой 
ХҮІ-ХҮП веков для виолы да гамба 


соло и „консорта (ансамбля) виол“— 
на примере ее лучших образцов, несо- 
измеримо больше, чем тех, кто стре- 
мится собрать у себя дома все записи 
всех английских композиторов того 
времени, которые писали для этого 
инструмента, исчезнувшего из кон? 
цертной практики в начале ХУШ ве- 
ка. Поэтому вполне обоснованной ка- 
жется идея фирмы „Азтве/Ану 15“, 
выпустившей за последние почти 
20 лет огромное количество дисков с 
музыкой (не только английской!) для 
виолы да гамба в исполнении испанца 
Хорди Савалля,— идея сделать в серии 
„ х этого 
огромного по времени звучания диска 
были отобраны 23 помера из произ 
дений как достаточно известных ком- 
позиторов — Джона Дауленда и Генри 
Пёрселла, так и редко исполняемых: 
Кристофера Тайя (Туе, ок. 1505 — 
ок. 1572), Тобиаса Хьюма (ок. 1575 — 
1626), Джона Копрарио (ок. 1575 — 
1626), Орландо Гиббонса (1583 — 
1617), Альфонса Феррабоско П 
(ок. 1575 — 1628), Джона Дженкинса 
(1592-1617), Уильяма Коркайна (Сог- 
Кіпе, ХУІ век) и Мэтью Лока (1.оске, 
1630-1677). Здесь представлен целый 
спектр всевозможных пьес танцеваль- 
ного характера, которыми так богата 
английская инструментальная литера- 
тура ХУ1-ХУИ веков. Исполняются 
они либо на виоле да гамба соло, либо 
„консортом виол“, к которому иногда 
подключаются арфа, орган или лютня. 

Надо сказать, что, ко! шаешь 
исполняемые на виоле да гамба произ- 
ведения, написанные именно для это- 
го инструмента, становится особенно 
ясно, что снисходительное отношение 
к старинным инструментам как к не- 
ким „несовершенным“ предшественни- 
кам „совершенных“ современных ин- 
струментов не выдерживает критики. 
Пьесы для гамбы писались именно с 
учетом ее неповторимого духа и изы- 
сканной красоты. Наиболее своеобраз- 
но звучат на диске номера для соль- 
ных инструментов, на которых играет 
только Хорди Савалль (лира-виола, 
басовая виола). Блестящая, виртуоз- 
ная техника игры и одновременно по- 
разительная способность чувствовать 
стиль этой, я бы сказал, суперкамер- 
ной музыки сделали испанского музы- 
канта Х. Савалля едва ли не самым 
лучшим сегодня исполнителем наэтом 
непростом для музицирования инстру 
менте, а точнее, целом семействе вио- 
лы да гамба (если присмотреться, то 
на буклете диска можно увидеть изо- 
бражение почти всех представителей 
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этого семейства). Любопытно, что в 
сольных номерах Савалль играет толь- 
ко на самых низких по звучанию инст- 
рументах, тогда как в составе своего 
коллектива „Неѕрёгіоп ХХ“ он всегда 
предпочитает тот, что обладает самым 
высоким звуком, сопрановую виолу 
(или „еѕѕиѕ Че ую“), совсем неболь- 
шой инструмент, который также дер- 
жат между колен в вертикальном по- 
ложении. Записанные на диске произ- 
ведения сами по себе очень просты, как 
и полагается танцам или песенкам, а 
своей красотой и прелестью они обя- 
заны богатой фантазии композиторов, 
позволяющей щедро орнаментировать 
и варьировать основную мелодию, при- 
давать им импровизационный харак- 
тер, и мастерству музыкантов, макси- 
мально использующих яркие вырази- 
тельные возможности этого прекрас- 
ного старинного инструмента. На мой 
взгляд, запись вполне оправдывает не- 
сколько романтизированное, быть мо- 
жет, название диска — „Дух гамбы", 
Это очень изысканная музыка в изы- 
сканном же исполнении. 


Оіоуаппі Ва з{а 
Регдо!е$! 

За№е Ведта; ${аБа{ Ма{ег 
М. уап дог, Сёгага1еѕпе: Сіетепсіс 
Сопѕогі, В. Сіетепсіс 

Ассоғі 200062, 53:41 


` Трудно сказать, сколько вариантов 
этих двух поздних (написанных в 
1736 году — в год смерти композитора) 
сочинений Джованни Баттисты Пер- 
голези я слышал в записях и на кон- 
цертах. Почему-то в самое, можно 
сказать, „голодное“ время, в 1960 
1980-е годы, когда невозможно было 
ни услышать, ни купить пластинок с 
записью вполне безобидных с идеоло- 
гической точки зрения светских про- 
зведений, именно для „ЭаБае Маѓег“ 
Перголези делалось исключение. Ско- 
рее всего, это недосмотр начальств 
свою роль сыграли и даты жизни ком- 
позитора (1710-1736) в совокупности 


$А|УЕ ВЕСИМА 
ТАБАТ МАТЕК 


Соб Молл фи ы, 
ым Сомма тал М 


. 


с вполне непонятным латинским на- 
званием. Так что духовные стихи то ли 
св. Бонавентуры (ХШ век), то ли мо- 
наха Якопоне да Тоди (конец ХШ 
начало ХІУ века) — их авторство 
точно не установлено,— стихи, посвя- 
щенные оплакиванию распятого Хри- 
ста (именно об этом говорит первая 
строка: „ЗеаБаг Магег ЧоТогоза"— „Мать 
скорбящая стояла“), свободно звучали 
с пластинок и на концертах. 

Существует несколько авторских ре- 
ҳакций з х на диске произве- 
дений (для хора и солистов, только для 
солистов и т. п.), и все они живут в 
исполнительской практике. Данный 
компакт-диск содержит версию „51 
Бас Магег“ для двух высоких голосов 
в сопровождении всего нескольких 
инструментов — двух скрипок, альта, 
виолончели, контрабаса и орган: 
уе Керіпа“ здесь исполняется контрте- 
нором. На запись французской фир- 
мы „Ассог4“ я обратил внимание из- 
за имени одного из самых лучших се- 
годня контртеноров Жерара Лена (Сё 
гаг4 І.еѕпе). И мое любопытство было 
вознаграждено, причем в большей ст 
пени, чем я мог ожидать! 

Действительно, Жерар Лен л 
рирует прекрасную форму: великолеп- 
но владея голосом, он представляет 
очень утонченное, маньеристское ис- 
полнение. Такого удовольствия от 
„За№е Керіпа“ я не получал ни от како- 
го другого исполнения. Но самой бол 
шой, и столь же приятной, неожидан- 
ностью для меня стал вокал известие 
мне, но не очень часто записывавшей- 
ся нидерландской певицы Мике ван дер 
Слуис (правда, последний раз я обн; 
ружил ее имя в записи двух светских 
кантат И.-С. Баха под управлением „с 
мого“ Густава Леонхардта, что уже св 
детельствует о ее ранге). На этой запи- 
си се вокал может быть назван не про- 
сто очень хорошим, а великолепным! 
Голос певицы звучит как совершенный 
инструмент, иногда настолько слива- 
ясь со звучанием струнных и органа, 
что кажется, будто это не женское со- 
прано, а прекрасно извлеченный, чи- 
стый звук гобоя. Оба певца поют само- 
забвенно, звучание их имеет к 
кую-то сладостно-терикую окраску. Да 
и инструменталисты, отнюдь не уходя 
на задний план, как аккомпанемент, 
вдохновенно дополняют гармонию. И 
вся эта неземная красота словно парит 
где-то в высоте (благодаря чуть преуве- 
личенной звукорежиссером, но здесь 
естной реверберации). 

Один мой друг, послушав диск, стал 
благодарить меня за то, что эта запись 
„открыла ему глаза на музыку Перго- 


монст- 


лези“, мало ценимую им до того. Я-то 


любил ее и раньше, но эта запись дей- 
ствительно выше всяких похвал. 


идмід уап Вееїћһоуеп 
Сотріеїе Магіаїіопѕ; Сео 
Зопа{а № З А-Оигор. 69 

\И/ Киўкеп, сеіо; Ј. Мегтешіеп, ріапоїогіе 
Илл Тетропіҳ СО 92019, 64:17 


На первый же вопрос нашей беседы: 
„Почему так редко появляются ваши 
новые записи? “— Виланд Кёйкен (ско- 
рее, так следует читать фамилию Кий- 
Кеп) ответил; „Я ненавижу записывать- 
ся“. Потом он, правда, поясни. 
конечно, не совсем так, но 


предпочитаю концерты“. Действитель- 
но, замечено, что далеко не все музы- 
канты стремятся к активному сотруд- 
ничеству со звукозаписывающими 
фирмами. Наряду с теми, кто выдает в 
год до десятка новых дисков (а то и 
больше!), есть исполнители, чьи но- 
вые диски появляются раз в год, если 
пе реже (речь, разумеется, идет о му- 
зыкантах признанных, которые могут 
позволить себе ограничивать себя). 
Именно ктакой категории музыкантов, 
к сожалению, принадлежит Виланд 
Кёйкен, старший из братьев Кёйкенов, 
исполнитель на виолончели и виоле 
да гамба, Будучи одним из первых и 
самых блестящих аутентичных испол- 
нителей на виолончели и гамбе, спод- 
вижником Густава Леонхардта, он вы- 
пустил за последние 10 лет всего не- 
сколько дисков, да и то в привычном 
для себя ансамбле с братьями Сигиз- 
вальдом и Бартольдом (скрипка и 
флейта) и Г. Леонхардтом. Им до сих 
пор (а в этом году он отметит свое 
60-летие) не записаны основопола- 
тающие для музыканта такого уровня 
репертуарные произведения Баха, 
Бетховена, Гайдна и т. д. (увы, проще 
перечислить то, что он уже записал). 
Новый диск с произведениями Бет- 
ховена меня огорчил, как только я взял 
его в руки: больше половины времени 
на нем отведено несамым, на мой взгляд, 
„вершинным“ сочинениям композито- 
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ра для виолончели: вариациям на тему 
из генделевского „Иуды Маккавея“ и 
на две темы из „Волшебной флейты" 
Моцарта („Еіп Маевеп одег \ей- 
сћеп“ и „Веі Маппеги, меЇсће 14еБе 
еп“). Из шести сонат Бетховена 
для виолончели записанной оказалась 
только одна! Диск с представленной 
программой был бы более уместен в 


качестве завершения серии записей с 
виолончельной музыкой Бетховена. 
Еще обиднее стало после прослуши- 
вания диска, При том что это отнюдь 
не первая известная мне запись бетхо- 
венской Сонаты № 3 на „оригиналь- 
ных инструментах" (по-моему, одна из 
самых лучших — очень эксирессивная 
лись А. Бильсмы с М. Бильсоном). 
она сразу же заняла в моем собетвен- 
ном „рейтинге“ первое место. Такого 
стильного, тонкого, интеллектуально- 
го исполнения этой виолончельной со- 


наты я не слыщ 
це нив 
старой м; 
вольствие от с 


л никогда — ни на кон- 
тисях. Слушая записи 


зыки, я всегда получал удо- 
мого „смычка“ В. Кёй- 
кена; в сонате же Бетховена звучание 
итальянского инструмента конца ХУП 
столетия просто зачаровывает. Ни „бу- 
ри", ни „натиска“ вы здесь не услыши- 
те; только мудрый, задумчивый и не- 


много пе 
Бетховен: 


яльный (правда, необычно?) 


Справедливости ради надо сказать 
и о вариациях: они сыграны дуэтом 
В. Кёйкена и Я. Вермелена мастерски. 
Но неужели мы так и не дождемся за- 


писи виолончельных сюит И.-С. Ба- 
ха? По отзывам людей, мнению кото- 
рых я вполне доверяю, Виланд Кёй- 
кен исполняет их на концертах про- 
сто гениально! 


Отіїгі Зпоз{акомсв 
Ѕопдѕ 

А. Мосваюм, Ваѕѕ; Тһе Огсһеѕіга ої һе Мозсом 
Спатрег Мис Тһеаіег, А. Шеміп 


Тниот/ Визит Рік 17008, 62:49 


Совершенно непонятно, зачем запи- 
санные на этом диске произведения 


а 


\ КАИ 


тади іі 
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Д. Д. Шостаковича надо было объеди- 
нять мало что говорящим словом „Пес- 
ни“ („50185“). На обложку буклета не 
вынесено ни одного названия, нет там 
и фамилии дирижера — Анатолия Ле- 
вина. Вообще качество буклета остав- 


ляет желать много лучшего. Приятно, 
конечно, что вбуклете диска, выпущен- 


ного на 2 есть аннотация и на 


русском языке 
количество опе 


но в пей немыслимое 
ексты звучащих 
на диске сочинений даны в буклете и 
по-русски, но в „диком“ изображении 
латинскими буквами. Как, например, 
вам понравится первая строка знаме- 


аток! 7 


нитого 66-го сонета Шекспира в пере- 
воде Пастернака: „мтисВаз узет, уа 
шпегес Кћосћи“ (на всякий случай „пе 
ревожу“: „Измучась всем, я умереть 
хочу"). Иностранцу трудно уловить да- 
же тень звучания этих слов, а читаю 
щего по-русски слушателя такой текст 
только раздражает 

Обратимся к содержанию этого до- 


вольно редкого — и уже потому ценно- 
го — диска (другого СП с таким набо- 
ром произведений Шостаковича я не 
знаю). Здесь 11 номеров музыки для 
спектакля „Король Лир“, оп. 58а, 
Песня Корделии и 10 песен Шута (со- 
чинение 1940 года; спектакль был по- 
ставлен Г. Козинцевым в марте 1941 го- 
да), шесть романсов на стихи британ 
ских поэтов, оп. 140 (1971), „Четыре 
стихотворения капитана Лебядкина“, 
оп. 146 (1975), пять романсов для баса 
и фортепьяно на слова из журнала 
„Крокодил“, оп. 121 (196: 
теперь уже знаменитый 


). и, наконец, 
Антиформа- 
листический раёк“ 

Все произведения исполняются од- 
ним вокалистом — солистом Москов- 
ского камерного театра Алексеем Мо- 
чаловым (только в „Райке“ ему помо- 
гает хор). Наиболее удались певцу, на 
мой взгляд, острохарактерные миниа- 
тюры Шос 
как легко заметить по перечислению, 


аковича, которых на 


диске, 


большинство. Обладатель хорошего, 
подвижного баса, А. Мочалов не утри- 
рует и без того полные сарказма тек- 
сты, стихотворные и музыкальный. Но 
больше всего обращает на себя внима- 
ние мастерство дирижера и с 


го им студенческого оркестра. 


бранно- 
полное 
взаимопонимание между дирижером, 
вокалистом и оркестрантами (легкие 
шероховатости в пьесе „Любовь капи- 
тана Лебядкина“ нев счет). Просто бле- 
стящий образец прекрасного взаимо- 
действия музыкантов (и прекрасной ин- 
терпретации музыки Шостаковича) 

последняя песня Шута (МоЧегаго), 
звучащая меньше трех минут миниа- 
тюра (как в этой коротенькой компо- 
зиции виден композитор!), тончайше 


Левиным и отзывчиво 
чему 
больше радоваться: точно выверенно- 
му 
мерного оркестр 
ности интерпретации пь 
ственно музицированию — какому-то 
особенно свежему и очень профессио- 


проведенная А 
сыгранная оркестром. Незнаеии 


злансу голоса и инструментов ка- 


а, тонкости и серьез- 
ы или соб- 


нальному — молодых инструментали“ 
стов. То же можно сказать п о других 
записанных произведениях, скажем о 
романсе на стихотворениеР. Бёрнса „В 
полях, под снегом и дождем...“ в пере- 
воде С. Я. Маршака 

Все произведения исполняются здесь 
в версии для голоса и камерного орке- 
стра (существуют и иные авторские 
варианты некоторых произведений, за- 
писанных на диске), Что же касается 
„Антиформалистического райка", то, 
аписи, сделанной ранее 
М. Ростроповичем, тут представлена 


в отличие от 


полная версия этой сатирической кан- 
таты Д. Шостаковича, с ее зловещим 
заключительным текстом, 


Добрушкин 


РОК/ПОП 


О+га Нага 
„Оћа Нага“ 
ВМС(Агіоіа) 74321 440962 


11 композиций, 51:38 


Пренеприятнейшее известие для це- 
нителей современной ориентальной 
музыки: Офра Хаза совсем „опопсела“ 
После великолепной во всех отноше- 
ниях пластинки „Кігуа“ (1992) мы все 
с нетерпением ждали нового диска пе- 
вицы. Парочка сигнальных синглов, 
выпущенных год назад, обещала по- 
явление экспериментального концерт- 
ного альбома, в котором смешиваются 
прогрессивное „техно“ и божественный 
восточный вокал Офры. „Концертни- 
ка“ мы так и не дождались, зато по- 
тучили альбом, в котором с помощью. 
современных методов аранжировок, 


применяющихся для создания этно- 
поп-шлягеров, выхолощена сама суть 
арабо-израильской песенной тради- 
ции. На этом диске нет ни одной на- 
родной песни йеменских евреев, кроме 
новой, причем малоудачной, версии 
давно уже спетой „пи Хит’ А“ 
Склонность Офры к легковесным 
танцевальным аранжировкам ощуща- 
лась давно — еще в альбомах 1988 и 
1989 годов. Упомянутый диск 1992 го- 
да, казалось бы, явился знаком того, 
что талантливая певица вышла на пра 
вильный путь, Но спустя пять лет но- 
вый продюсер Фрэнк Питерсон окон- 


чательно склонил колеблющуюся Оф 
ру к исполнению сладкой музычки 
ля „Епірта“ и „еер Рогез 


Если же вы после всего сказанного 
захотите-таки послушать подлинную 
Офру Хазу, раздобудьте ее первый ком- 
иск (а еще лучше — если удаст- 
ся, конечно, – непереизданные І.Р). Его 
можно найти в двух вариантах, от 

личающихся только последовательно: 
стью композиций: „Уетепне $0085" 
(фирма „СЛоБезуе“) и „Е Шу Сагеѕ ОЁ 
\Мз4от" (фирма „ЗВапасМе“), Послу- 
шайте любой из них, и вы ощутите на- 
стоящий колорит йемепской еврейской 
музыки 


пакт- 


Водег Нойдѕоп 
„Війќеѕ ОҒРаѕѕаде“ 
Шпісога Ргоіисіїопѕ ОММРОО1СО 


12 композиций 62:23 


В одной изсвоих статей я утверждал, 
что „полагать вее «страстное» достой 
ным похвалы, а все «септименталь- 
нос» порицания — все равно что лю 
бить вее синее и ненавидеть все зел 


это блюз, «ей 7ер- 


пое, «Страстное 
реп», надрыв, рок-н-ролл, Чувстви- 


тельность, жалобность, сантименты 
это «Зиреггатр»“. К чему столь оќ 
ширная самоцитата? Да к тому, что 
Роджеру Ходжсону, одному из двух ли- 
дров „Ѕирегігатр“ (вторым был Рик 
Дэйвис), всегда удавались жалобные, 
хватающие за душу и даже заставл» 


ВОСЕВ 
НӘРЕЗӘМ 


ющие всплакнуть песни. Вспомните 
Ѕсһоо!“, „Тһе 
После ухода 


ходжсоновские „ВаБай’ 
Меапіпа“, „Тгу араіп“. 
Роджера група, по существу, разва- 
лилась, хотя и выпустила пару пла- 
стинок для пузатых дядек и пухлых м 
трон, в стиле АОК, ориентированном 
на взрослых (айиг-огіепгеа госК). Род- 
жер же сохранил дух „Ѕирегітатр“, что 
и доказал своими сольными дисками. 

И вот — новый, концертный альбом 
Ходжсона. Потрясающий звук, дыхание 
зала, самый что ни на есть „живой“ го- 
лос Роджера. Научились-таки хорошо 


записывать „живую“ музыку в 90-е! 

Конечно же, Ходжеон спел и свои 
старые песни „Таке Ве опа мау ћоте“, 
„ве оздса|5опр", „Сіеа Це БИ (зал 


в экстазе), но новые его произведения, 


в особенности „Ѕһомдожп" и „Оопч 
уои мат 10 дес ірћ?", ни в чем им не 
уступают. Грандиозная пластинка, и 
предназначена она отнюдь не только 
для пузатых дядек, но и для тинейдже- 
ров. В общем, для всех, кто любит му- 
зыку Роджера Ходжсона. 

Что же касается новейшего альбома 
„Ѕирегігатр“ (естестценно, без Ходж- 
сона), то хороший отзыв о нем извест- 
ного рок-журналиста Андрея Бурлаки 


объясняется только ностальгическими 
воспоминаниями. Я в этом уверен, ибо 
„Ѕирегігатр“ без Роджера — это „Вск 
Рауіеѕ Сгоир“, не более того. 
Конечно, сам Роджер Ходжсон вряд 
ли доберется до России, а жаль. Но но- 


вая пластинка музыканта перенесет 
Майнерз Фаундри“ (Калифор- 
ния), где и был записан концерт, обя- 


вас в 


зательно перенесет! Обещаю! 


еа 2ерреііп 
„Ноизез ОҒТһе Ноу“ 
АЦапис 7567-82639-2 


Я композиций, 40:56 


Нелегко, очень нелегко написать ре- 


цензию на гениальный альбом, Тем бо- 
лее на пластинку „Ноцѕеѕ ОЃТће Ноу“ 
группы „Ге Иеррейп“, известной всем 
от мала до велика. Но обойти внима 


нием эту музыку, сочиненную целых 
25 лет назад, невозможно. И вовсе не 
потому, что у альбома юбилей, а пото- 
му, что музыка Пейджа, Планта, 
Джонса и Бонэма вечно молода. 

Они играли хард-ритм-н-блюз (если 
такое словосочетание не вызовет протес- 
та у поклонников „1.7^“), и играли так, 
как никто не играл тогда и не будет иг- 
рать впредь. Кто еще заставит слушате- 
ля воочию видеть капли дождя на стек- 
леитактрустить („Тће Ват Зоп8“)? Кто 
еще развеселит его до колик, как это де 
лает сумасшедшая песня „Тће Сгипр 
Л кто воспроизведет рваные синкопиро- 


ванные ритмы композиции „Тће Осе 
ап“? Никто. На пластинке можно найти 
и немного разухабистую „О’уег Макет“, 
и задумчивую „Оуег Тһе НИК апа Еаг 
Алу", и мрачную „№ Опаге:, 
Очень жаль, что „14 Херреїп“ несу 
ществует более. Недавнюю попытку 
Пейджа и Планта исполнить старые 
песни группы в сопровождении египет- 


ских и марокканских музыкантов („Мо 
Опамег", 1994) я в расчет не прини- 
маю. Во-первых, не хватает былого 
драйва. Во-вторых, Пейджа теперь не 
назовешь супергитаристом, В-третьих, 
Планту не удается толком извлечь из 
натруженной глотки свои коронные, 
пробирающие до самой селезенки верх- 
ние ноты, Впрочем, все эти недостатки 
с лихвой компенсируются участием 
восточных музыкантов, Их традици- 
онные инструменты словно бы вытя- 
гивают общее звучание. Особенно здо- 


рово исполнены душераздирающие 
псе Гуе Вееп 1оутя Үоџ“ и „КазВ- 
тіг“. Слава Богу, для записи диска не 
был приглашен Джон Пол Джоне, и 
че кто-нибудь мог бы подумать, что 
„12° возрождаются. Недаром Пейдж и 


Плант на обложке пластинки добави- 
ти ксвоим именам словечко „иед4ед“. 


авильно. Вспомните 
Ге Еаріеѕ“, „СРО“, 
еіс. - получилась 


Наверное, это пр 
возродившиеся" „ 
Ѕех РіѕгоЇѕ Осе 
откровенная мура, даже в квадрате 

Дж. П. Джоне мирно занимается про- 
дюсерской деятельностью, а в 1994 году 
совместно с Диамандой Галас (1) он за 
писал грандиозный альбом „Тће рога 
1" (см. „АМ“ №2 (3) 95, с. 49) 

Что же сказать напоследоко „Ноџѕеѕ 
ОҒТће Ноу"? Да пожалуй, ничего. Вы 
все услышите сами. 


М№иѕгаї Ғаїећ АН Кһап & 
Місһаеі Вгоок: Ветіхеа 
„Ѕіаг Віѕе“ 

Неа М/ога СОВМ/68 724384491529 


9 композиций, 58:33 


В 1997 году не стало великолепного 
музыканта, обладателя потрясающего 
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голоса, пакистанца по происхождению, 
исполнителя так называемой „Оазумай 
тиѕіс“ Нусрата Фатеха Али Хана 
„ОлульаН“ переводят наанглийский 
как „иссегапсе“ („изречение, дар сло- 
ва“), на русский язык рискнем переве- 
сти как „боговдохновенность“; иначе 
говоря, Оаммаїі (затрудняюсь напи- 
сать это слово кириллицей) 
венная, данная Богом музыка. А 
Оамма! 


Божественной власти, 


боже- 


музыкальный выразитель 
„Мы не поем, 
нечто заставляет нае петь“, 
говорят исполнители Од\у\май. Это 
музыка суфизма, мистического на- 
правления ислама, имеющая целью 
возвысить дух, приблизить и испол- 
нителя и слушателя к Аллаху. Что же 


вот что 


касается собственно звукового строя 
Оа\луай тиіс, то это одноголосное 
пение основано на квартовых ладах, с 
обилием мелизмов. (Кто не понял, я 
не виноват.) 

Нусрат Фатех Али Хан пользовал- 
ся огромным уважением и в родном 
Пакистане, и в Индии, и в Иране, и во 
всем арабском мире, Он считался од. 
ним из немногих истинных посредни 
ков между Аллахом и людьми, выра- 
зителем воли Бога. 

„Зшаг Кіѕе*— посмертный сборник ре- 
миксов песен Нусрата (если вообще мож- 
но назвать это песнями). В буклете к 
диску один из молодых исполнителей 
по имени Джой (Јої) назвал своего учи- 
теля Джеймсом Брауном, Джими Хенд- 
риксом и Майлзом Дэвисом восточной 
музыки (!). Кстати, Джой сделал весь- 
ма изящный ремикс темы „Ѕмеес Раіп“ 
(1996). Даже злобный и страшный Аки 
Наваз (Пропа-Ганди) из „Еип-Ра-Меп- 
сај“ сделал два ремикса песен Нусрата 
лучшие на диске, на мой субъективный 
взгляд. То, что они вообще появились на 
свет, вызывает удивление: ведь Пропа- 
Ганди не слишком большой любитель 
общаться с „белыми“ людьми, а Нусрат 
Фатех Али Хан активно сотрудничал с 
канадским гитаристом и композитором 
Майклом Бруком, с другими американ- 
скими ианглийскими музыкантами. Он 
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активно пропагандировал Оа\умай 
тиѕіс на Западе — естественно, не без 
помощи фирмы грамзаписи „Келі Уой“, 
анной небезызвестным Питером 


соз 


Гэйбриэлом 

Источниками для ремиксов послу- 
жили две совместные работы Нусрата 
с Майклом Бруком — альбомы „Мизи 
Миѕи“ (1990) и „№ірһ Ѕопр“ (1996), 
которые я очень люблю. Может быть, 
поэтому сборник ремиксов показался 


мне довольно слабым. Модной рит- 
мической „подкладки“ явно недоста- 
точно, чтобы сделать хоть сколько-ни- 
будь самобытной эту пластинку. Лучше 
слушать оригиналы. 


РгореПегһеааѕ 
„ОЭескзапагитзапагоскапагой“ 
Майо! 5оипа Весогоїтдѕ МайСО015 


13 композиций. 68:2 


В одном из номеров „АМ“ я писал, 


что насчитал целых семи; 


ать групи, 
в названии которых есть слово „Неа“ 
(„голова“). И вот на свет появились 
„Пропеллероголовые“. Сенсация года! 
„РгорсИегеа45“ начисто „убрала“ всех 
конкурентов, исполняющих „прогрес- 
сивное техно“, в том числе „Опчег- 


мой“ и „Тһе Сһетісаї Вгоегу“, имев- 


ших громадный успех в прошлом году 

Главное достоинство пластинки 
мощный драйв, которого обычно не бы 
вает у других команд того же направле 
ния, уделяющих основное внимание изо- 
бретениюновых ритмических рисунков. 
Здесь с альбомом „РгореЙееа“ могут 
сравниться лишь две первые компози- 
ции последнего диска „Тће Сһетісаї 
Вгоегз". О „Ргойіру“ я не упоминаю 


лишь 


потому, что мне ие нравится шу- 
миха по поводу последнего альбома этой 
группы, хотя драйва у нее предоста- 
точно, 

„РгореПегћеайх“ играет свой, особый 
вариант брейкбита, с многочисленны 
ми сбивками ритма и огромным ко- 
личеством сэмплов. Поначалу было 
очень странно слышать фортепьяно в 
музыке такого рода, но используется 


РВОРЕЩЕННЕЙО5 


оно, особенно на фоне скрэтчей, всег 
к месту и придает (как и другие кла- 
вишные) диску „Пропеллероголовых“ 
весьма оригинальный колорит 

Для исполнения вокальной партии 
в „НЫюгу Керсация" музыканты при- 
гласили не кого-нибудь, а Ширли Бэс- 
си. Это лучшая вещь на пластинке, хо- 
тя звучит она несколько необычно на 
фоне остальных композиций. Мощная 
духовая секция в альбоме техно-груп- 
пы?! Да, это действительно нечто. Клип 
к этой песне вовсю крутят на ТВ. 

В некоторых композициях клавиш- 
ные импровизируют так, что слуша- 


тель может подумать, будто звучит не- 
кий „эйсид-джаз-бэнд“. Несомненно 
также влияние ритмики фанка в пар- 
тии баса. Соло трубы в „Оп Нег Маје- 
хуз Ѕесгеб Ѕегуісе“ впечатляет. Но сим- 
фонический оркестр в той же теме 
впечатляет еще больше, Ну, а то, что му- 


зыканты используют в этой компози- 
ции музыку Джона Барри из известно- 
го шпионского фильма, лично меня не 
смущает. Даже великий и могучий 
Джон Зорн включает в свои сочине- 
ния мелодии из таких фильмов 


В общем, свежо и нестандартно — да 
просто великолепно! Этот альбом 
пока лучший релиз 1998 года, Чем же 
ответят на брошенный им вызов про- 
чие „прогрессивные технари“? 


БГ 
„Лилит“ 
Ѕоіуд Весогоѕ 5090100 


13 композиций, 55:17 


Написать что-нибудь о новом аль- 
боме БГ? Страшно... БГ — это почти 
икона (говорят), но я устами отца од- 
ного моего друга скажу так: БГ — ша- 
ман. Он просвечивает души и вселяет 


в них покой и жажду жизни, как Ко. 
дун из романа Стругацких „Обитае- 
мый остров“. Он верит в неведомого 
Бога и назвал альбом именем апокри- 
лейской героини — Ли- 
1 свою очередную пла- 
стинку (Бог знает какую по счету) ив 
ней, как и всегда, занимается самоци- 
тированием. „Нет никакого завтра, 
есть только сейчас“— помните? 

На новой пластинке нет энергетиче- 


фической биб 
лит. Он запис 


ских хитов вроде „Духовного парово- 
за“ из „Гипербореи“ (альбом „Аквариу- 
ма“ 1997 года), зато есть потрясающий 
блюз „Тень“, в котором гитара Джима 
Уидера заставляет вспомнить не то 
Питера Грина, не то Элвина Ли. Неко- 
торые вещи напоминают „Аквариум“ 
середины 80-х („На ее стороне“), а „Из 
Калинина в Тверь“ типичный „Ру 
ский альбом“ (1992). Композиция „Там, 
где взойдет луна“ не показалась мне 


удачной, потому что музыканты зна 
менитой канадской группы „Тће Вапа“ 
явно не знали, как подыгрывать БГ, 


что-то не связалось, не сошлось, 

Но каков „Напутопа ВЗ“ в испол 
нии Гарта Хадсона! Как прекрасно 
аранжирован альбом! „Мой друг док 
тор“ блюз, сразивший меня наповал 
своей слайд-гитарой и какой-то возду 
шностью (а она дается нелегко, смею 


вас уверить). Он просто прекрасен 
Диксиленд „Хилый закос под любовь 
аранжированный Терри Уолдо, весьма 
забавен и почему-то вызывает в памя 
ти „Мальчика Евграфа". Самба „Дарья 
Дарья", не без участия БГ, благодаря 
трубам Джеффа Кивита превратилась 


в нечто русско-латипоамериканско: 


кивитовское. „Тяжелый рок“ явноди 


тановская вещь (неудивительно: БТ 


всегда любил Дилана), но почему-то 


эта песня упрямо ассоциируется с ме 
которыми треками из раннего магни 
тоальбома группы „Аквариум“ „С той 
стороны зеркального стекла 

И всеже, и всеже... Несмотря на при 
сутствие могучих музыкантов из „Тће | 


Вапа", записавших более десятка аль 


бомов плюс несколько дисков с Бобом 
Диланом, БГ остался собой. „Лилит“ 
несомненно лучше „Кайіо ЅПепсе“ 
(1989), немного бледнее „Русского аль 


бома", ноявно свежее, чем „Гиперборея’ 


Честное слово, я не удивлюсь, если 
Лилит“ попадет в лучшую сотню чар 
та „ВШБоагі“. Удалось же это „Парку 
Горького“! 

Что же касается стихов БГ; то мы не 


будем даже пытаться их анализировать, 


ем совету Александра Житин 
Аквариума“ 


и после; 
ского: „В область кайфа 
(читай — БГ) нужно погружаться непо 
средственно, не пытаясь объяснить 
смысл текстов". Впрочем, дерзайте! 


А. Денгер 
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История фирм — производителей аудиоаппаратуры. 


Втие! & 


юметрии 


Кјаег 9550“ с возможностью 


„БАЦ“ | му 


‹ апіѕћ Аиа пе измерения электрической и 
Гоидзреакег | акустической амплитудно- и 
фазочастотной характери 

В 1983 году датчанин Петер | стик и различных видов и 


Тингдорф, 
„Раптагкѕ 


таделец сети ма: 
НЫЕ 


продавались ак 


кажений до5-гопорядка,а 


газиноғ жес возможностью измерения 


Кір“, где 


искажений в дальнем поле и 


стические системы ведущих | анализа вибраций. Эта сис 


фирм мира, с группой энту 


тема и другое оборудование 


настов из числа своих с0- | подключенные к мощном 


Масілсоѕћ 


грудников решил организо- | компьютеру 


вать собственное производст волили построить 


во акустических систем, Ис- | ныеди, 


раммы „время — час 


‘очником вдохновения для 


тота — уровень“. С тех пор в 


них былоежедневноеобщение | до нынешние 


с покупате 1и 


пями, разделян 


ми их точку зрения на то, как 


чной основе 
РАТ“ по, 


ет оснащениє 


должны звучать и выглядеть | затратами 


хорошие АС. Получив кредит 


предприниматели сразу жеза 


стической лаборатории на ‹ 
купили сложнейшее испыта- | мом современном уровне 

тельное и измерительное обо Производство было разме 
рудование, втом числе систе- | щено в здании бывшей ме 


светотехническое оборудование 
звуковое оборудование 

технические средства сцены 

техника специальных эффектов, пиротехника 
музыкальные инструменты 

художественное оформление 
театрально-кониертный реквизит 

мебель и оборудование для баров и ресторанов 


тециализированная выставка профессионального аудис 


в мультимедиа ПРО-АУДИОВИДЕО-98 


видеооборудования и 


© оборудование для звуко- и видеозаписи 


® оборудование для теле- и радиовешания 
® оборудование для теле- и кинопроизводства 
® оборудование для обработки и монтажа 

• оборудование для киносети и кинопроката 
® системы спутникового и кабельного ТВ 

е вилеопроекционная аппаратура 

® светотехническое оборудование 

© магнитные ленты, грампластинки, СО-диски 
е профессиональные издания 

• компьютерная графика и анимация в кино 
• компьютерная графика на телевидении 

є системы виртуальной реальности 


бельной фабрики и поначалу 
заключалось в с ак 
стических систем и раздели 


Молодая 


компания продолжала тесное 


тельных фильтров 


и плодотворное сотрудниче 


ство с известными датскими 
производителями головок и 
корпусов, активно используя 
опыт этих фирм 


В 1986 году производство 


было перемещено в простор: 
ное, специально построенное 
1000 м? + 


Дании 


м 


ние площадью 
г. Норагер на севере 
Гам же 


разместилась ‹ 


высокооснащенная в Европ 


электроакустическа 


тория. Но популяр 
ки „РАШ 


росла так 
1988 году 


на мировом рынке 


производственные 


площади фабрики были уве 


личены вдвое. К этому време 


ни инженеры компании выра 


Часть 5 


ботали собственную концеп. 


цию построения головок, ко- 


классное звучание акустиче 


РАМ 


Производство постоянно 


ских систем 


росло, и стало целесооб 


ным отказаться от размещения 


на ‹ шри 
В 1990 году қомпания 


оронних пр 
ятиях. 
основала собственное дерево 
обрабатывающее производет 
во; уже через год оно выпуска: 
о 95% используемых корпу 
сов, Это потребовало дальней 
шего расширения площадей, и 


кф 


очередн 


лбрике были пристроены 


1000 м“. Тогда 


была сооружена комната про 


слушиван 


по рекомендаци 
нм МЭК (Международной 
лектротехнической комис 
сии) с кирпичными стенами и 


подвесным изолированным 


полом. Но, поскольку не мно 
гие из нас обитают в помеще 
ниях, соответствующих реко- 
мендациям МЭК, были обору 
зованы еще две комнаты про 
слушивания с типичной для 
жилых помещений площадью 
18и45м 

К 1994 году площаль фаб 
лла уже 18000 м 


рики состав, 
Наэтой территории размести 
лись отделение разработки и 
исследований, производство 


корпусов, разделительных 
фильтров и акустических си 
стем, администрация и цен 
тральный склад 

В 1995 году 
РАШ 
тельный усилитель „Шекај“ и 
Ста 


тредназна 


инженеры 
создали предвари 
усилитель мощности 
уку“, Они были 
нены дляэкспериментовсак 

стическими системами, но вос 

хищенные отзывы посетит 

тей комнаты прослушивания 
аставили фирму начать ма 
тосерийное производство. Экс 

перт американского журнала 
Тһе Аѕоіисе Зонт 
Грин (ВоБем Е. Стеепе) назвал 
($45000) 


усилитель „Стауй 


лучшим из всех, кото 


когда-либо встречал“; он так 
жесказало нем: „еСгауНу» из 
меняет представления ограни 
цах возможного. При такой це 
не его приобретение вряд ли 
станет реальным для боль 
шинетва аудиофилов, Но как 
примертого, что, оказывается: 
может быть достигнуто, это 


бесценный подарок, за кото- 


рый мы должны быть благо 
харны 
В 1996 году „БАШ 


зила серию акустических 


систем „С 


пред 


епа, состоящую всего из х 


моделей: напольной лпа! 


и „полочной“ „Стапа Соире 


Недавно к ней была добавле 


на напольная „Стапа Оіуа 
В том же 1996 году были вы: 
пущены акустическиесистемы 
РАМ Мераііпе“ 
шестилетнего труда ученых и 
ров. АС „Мера те 
содержащие потри ленточных 


ВЧ-головки собственной ра 
РАШ 
ать 6.5-дюймовых СЧИНЧ 


работки и по двена- 


головок, снабжены внешним 


активным разделительным 
фильтром на дискретных эле- 
ментах, работающим в классе 


\. Уникальные те 


огичес 
кие решения, найденные в про 
Мера пе 
будут применяться и в других 
акустических системах „БАГ“. 
Чем выделяются АС „РАШ 


цессе разработки 


в море 
ции? Отвечает основатель и 
президент компании Петер 
Тингдорф: 

Изготовители потреби 
Дании 


автоматически вынуждены 


ельской продукции в 


соблюдать высокий стандарт 


качества, поскольку законо: 


дател П 


тво Скандина 


одно из самых жестких в ми 
ревотношении прав потреби: 
теля, использования токсич 
ных материалов и безопасно 
сти продукции. 

Недавно мы сделали важ 


шаг — отменили на фаб. 


рике все сборочные лин 
Вместоэтогоорганизовали ра 
бочие станции, 


на каждой и: 


которых занято два человека, 


толностью отвечающих за 


сборку, проверку и упаковку 
‘акустических систем. Вначале 
мы боялись, что упадет произ 
водительность труда. Но она 


осталась прежней, в то время 


как качество значителі 


эво 
росло. Можно предположить 
что рабочий, который целый 
день только и делат, что при 


винчивает басовики, с ненави: 


стью думает о конечі 


ом 


Но дайте человеку в 


дукт 
можность изг 
полностью 
етсебя вответе за то, что выхо 
дит изего рук 
Следуетотметить и то, чтоаб- 
солютно все аку 
РАМ 


тестирова 


темы проходят тща. 


ние перед 
Большинство из 
уют АС 


һеһ-епа 


упаковкой. 


ителей не тесту 


овсе; некоторые 
ируют 10-20 
РАШ» 1 


дит время для проверки 


компании тес 


родукции. Но 


хой акустической системы 
Компания производиттакже 
кабели для подключения АС 
„Уірег“, „Руфћоп“, „Воа“. Для 
внутренних соединений ваку- 


стических систем; 


фирмой 
специально разработаны ка 
бели „Согдіа1 1“, „Согбіаі П“ и 
Согбіаі Ш 


ОбщеМуз 


МОК Име) 


(095) 246-2527 


СОРА О 


Общемуз 


МЯС (ме) 


(095) 246-2527 


РЕІМАВЕ 


УУ ЭТЕМ 5 


Е ЕМІСМА 
т. 

УСИЛИТЕЛЬ 

ДЛЯ 

ТРЕТЬЕГО 
ТЫСЯЧЕЛЕТИЯ 


тел./факс: (095) 232 6935 


УПОЛНОМОЧЕННЫЕ: ДИЛЕРЫ В МОСКВЕ: «КВИНТА» тел. (095) 278-7312 
ИР «АГЕР» тел. (095) 155-8437 


та Ия м 
МАБВК тЕММ$ОМ МАР АТС О\О-ПЛЕЕРЫ д 
РКОСЕЕС АООІОАВ МОМІТОВ АЦОЮ — НБП Епа ОУО- ПЛЕЕРЬ: 
СКУРНОМ КОТЕР трі МЕВІрІАМ 

АЦБЮМ ОМКҮО УАМ РЕМ НОЕ ч ТНЕТА, МСКОМЕСА 
РЕИМАВЕ МАВАМТ2 АООІОООЕЅТ ПЛАЗМЕННЫЕ ТУ 
СОРІАМО МІВАСЕ 


А. ВУ0-ДИСКИ = Большой`ВЫБОР, ЦЕНЫ ОТ 130 РУБЛЕЙ 
тел./факс (095) 911-1531 МЕ ПИШУЩИЙ СО-ПЛЕЕР РНІШРЅ С08870 ЛО ЦЕНЕ НЕДОРОГОЙ" МО-ДЕК 
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Михаил Сергеев 


АКУСТИЧЕСКИЕ ИЗМЕРЕНИЯ: 
ЛОВКОСТЬ РУК ПРОТИВ ОСТРОТЫ ЗРЕНИЯ 


Наши новости 


Редакционный полигон совершенст- 
вустся, Комната прослушивания по- 
полнилась измерительной станцией: в. 
компьютер вставлена разработанная 
улыбчивым немцем Лео Кирхнером 
специально для аудиоизмерений пла- 
та „Аш Тех Воага АТВ 4.0". 

На входе измерителя „АТВ 4.0“ сто- 
ит двенадцатибитовый аналого-циф- 
ровой преобразователь МАХ167. Мак- 
симальная частота дискретизации, с 
которой может работать МАХІ67 и 
которая равна 100 кГи, позволяетана- 
лизировать сигналы в диапазоне ч 
стот до 50 кГц. Собственная нелин 
ность АЦП определена разрядностью 
12 бит и составляет примерно 0.03%. 
Для электроакустических измерений 
возможностей „АТВ 4.0° вполне доста- 
точно, 

Испытательные сигналы для ан; 
говых измерений „АТВ 4.0“ синт 
рует себе сам цифровыми методами. 
Выбор сигналов широк: синус, разно- 
образные импульсы и специальные 
сигналы для спектрального анализ 

Ко всей этой цифровой электрони- 
ке прила я конденсаторный изме- 
рительный микрофон и усилитель 
мощности. Все, что „АТВ 4.0“ наме- 
рил, выводится на монитор; можно со- 
хранить данные в виде графиков или 
таблиц. 


Измеряемые параметры. 1 


Измерение электроакустических ха- 
рактеристикакустических систем — де- 
ло интересное, но непростое. На пер- 
вый взгляд может показаться, что для 
проведения измерений не нужно ничего 
изобретать. Традиционно измеряются 
ледующие характеристики. 
1. Эффективно воспроизводимый ди- 
апазон частот 
Это диапазон частот, в котором не- 
равномерность амилитудно-частотной 
характеристики (АЧХ) не выходит за 
пределы поля допусков. По рекомен- 
дации МЭК 581-7, в полосе частот 50— 
12500 Гц спад АЧХ не должен превы- 
шать 8 дБ по отношению к среднему 
уровню звукового давления в полосе 
частот 100-8000 Гц. Измерения АЧХ 


выполняют в заглушенной камере 
обычно на расстоянии 1 м. 

2. Характеристическая чувстви- 
тельность 

Это среднее звуковое давление, раз- 
виваемое АС при подводимой элек- 
трической мощности 1 Вт в заданном 
диапазоне частот на расстоянии 1 м на 
рабочей оси. Чаще всего приводят уро- 
вень характеристической чувствитель- 
ности вдецибелах по отношению к стан- 
дартному порогу слышимости, равно- 
му 2х 10°Па. 

З. Нелинейные искажения 

Оцениваются коэффициентом гар- 
монических искажений. Измерения вы- 
полняются в заглушенной камере на 
сипусоидальном сигнале при уровне 
звукового давления 90 дБ. При измере. 
ниях обычно ограничиваются второй 
и треть рмониками. 

4. Характеристика (диаграмма) на- 
правленности 

В соответствии с рекомендацией 
МЭК 268-5 и ГОСТ 16122-88 опреде- 
ляется как зависимость уровня звуко- 
вого давления от направления излу- 
чения зву! а заданной частоте (или 
полосе частот); измеряется 
гшенной камере. При этом либо 
исследуемая акустическая система 
вращается на поворотном устройстве, 
либо микрофон смещается на задан- 
ные значения углов от акустической 
оси АС. 

Обычно для акустической системы 
приводится зависимость звукового 
давления от угла для нескольких ча- 
стот (диаграмма направленности) или 
зависимость звукового давления от ча- 
стоты для нескольких значений угло- 
вого смещения микрофона относитель- 
но акустической оси АС (семейство 
АЧХ). 

Характеристика направленности 
нормируется для отклонений до 20— 
30° в горизонтальной плоскости и 5— 
10° в вертикальной. При этом откло- 
нения от АЧХ, измеренной на оси в 
диапазоне частот 250-8000 Гц, не 
должны превышать 4 дБ. 

5. Номинальное электрическое сопро- 
тивление 

Это значение из стандартного ряда 
(например, 4, 8, 16 Ом), оказавшееся 
наиболее близким к минимальному 


значению модуля полного электриче- 
ского сопротивления. Понятно, что 
полное электрическое сопротивление 
может существенно изменяться в пре- 
делах звукового диапазона частот. 

6. Реакция на импульсный сигнал 

Регламентирующих материалов об- 
наружить не удалось. 


Существуют общепринятые и регла- 
ментированные методики измерений 
параметров акустических систем. Все 
подробно объяснено: что и куда ста- 
вить, какие сигналы подавать, как ре- 
гистрировать. Только нормы и прави- 
ла написаны давно и несколько отста- 
ют от жизни, что вполне естественно; 
в нормативные документы включают 
те параметры, отношение к которым 
определилось. Когда накапливаются 
противоречия между нормами и реаль- 
ной жизнью, происходит коррекция, по. 
происходит не сразу — разрыв дости- 
гает пяти, а то и десяти лет. 
ти нормы очень часто представля- 
ют собой компромисс из разряда „ни 
нашим — ни вашим“; например, обме- 
ряют АС на расстоянии 1 м, а слуша 
ют в полуметре или отойдя на З м, На 
таких расстояниях характеристики АС 
могут заметно различаться. Или дру 
гой случай: напольные АС. В заглу 
шенной камере АЧХ непрезентабель- 
ная, куда-то низкие провалились. При- 
несли домой, расчехлили, опробовали: 
играет, понимаешь, и с низкими все в 
порядке. Дело в том, что эти АС рас- 
считаны на участие пола в формиро- 
вании звукового поля и измерять их 
АЧХ в заглушенной камере бессмы- 
сленно. Специалисты об этом знают, 
но ведь не только для них приводятся 
в журналах графики и таблицы резуль- 
татов измерений. 

Все эти правила написаны сйециа- 
листами для специалистов. А обычный 
читатель оказывается в том же поло- 
жении, что и зритель на небезызвест- 
ном сеансе черной магии. Или уподоб- 
ляется человеку, который пытается уга- 
дать, под каким из наперстков спря- 
тан шарик, – только наперстков три, а 
информация о качестве звучания пря- 
чется в полудюжине графиков. Вроде 
бы все на вид; отрите, изучай 
Убедились? А сейчас из этой шляпы 


Аупио Магазин 2/1998 


Тел.: (095) 279-36-61 
Адрес: Москва, ул. Лобанова, д. 2/21 


НАСТОЯЩ УБИ 


Ацаю Мое 
Кутай проводе тучки 


ре 20 


АУЛИИ) Санкт-Петербург, Литейный пр., л. 30, Те 


812).325-3085, факс (812) 325-3466 


выскочит заяц. Или ничего не вы- 
скочит. 

Чем закончился сеанс магии с пол- 
ным ее разоблачением, читатели, я ду- 
маю, помнят. Но все равно настала по- 
ра объяснить, что же, собственно, оз- 
начают разноцветные кривые на гра- 
фиках и как это все связано со звучани- 
ем; надеюсь, меня минует судьба пред- 
седателя акустической комиссии мо- 
сковских театров А. А. Семилеярова, 
любителя разъяспени 


Что мы можем измерить 


А. „АТВ 4.0“ умеет подавать сину- 
соидальный сигнал с частотой от 1 до 
30000 Гц. Измеряются АЧХ и ФЧХ по 
звуковому давлению или по электри- 
ческому тракту, частотная зависимость 
модуля и фазы сопротивления АС или 
отдельных головок громкоговорителя, 
вычисляются резонансная частота, ме- 
ханическая и электрическая доброт- 
ность и пр. 

В. Можно использовать октавный 
(отношение верхней и нижней гра- 
ничных частот спектра равно 2 — на- 
пример, 20 и 40 Гц) или третьоктавный 
(отношение частот равно 27251,26 
например, 20 и 25 Гц) шум. На шумо- 
вом сигнале измеряются АЧХ АС и 
акустические характеристики помеще- 
ний. Измерениями на шуме дополня- 
ются измерения на синусоидальном 
сигнале, У хорошей акустической си- 
стемы и втом и в другом случае долж 
получаться горизонтальная АЧХ. 

С. „АТВ“ умеет испытывать аку- 
стические системы пе только стацио- 
нарными (синус и шум), но и импуль- 
сными сиг ми. Это очень важная 
способность, поскольку при испыта- 
ниях на стационарном воздействии 
измеряется характеристика в устано- 
вившемся режиме, а в громкоговори- 
телях бывают еще и переходные про- 
цессы. На синусоидальном сигнале 
время измерения существенно больше 
периода сигнала и переходные проц 
сы успевают закончиться, При исп 
тании импульсными сигналами легче 
заметить следы динамической неус- 
тойчивости диффузора, стоячие вол- 
ны в корпусе, всякие резонансы, обу- 
словленные конструкцией АС. Тема 
бездонная, трудно только интерпрети- 
ровать результаты: связь переходных 
процессов с качеством звучания неоче- 
видна. 

Р. „АТВ“ измеряет коэффициенты 
второй и третьей гармоник в дианазо- 
пе частот от 1 до 20000 Гц — это обще- 
принятая мера нелинейных искаже 
ний. Если быть точным, реально из- 
меряется К, на частотах до 17 кГц, гар- 


моники более высокочастотных сигна- 
лов просто не попадают в полосу про- 
пускания системы. Для измерения не- 
линейности служит и режим анализ 
тора спектра. Можно испытывать аку- 
стические системы и полигармониче- 
ским сигналом, но его придется созда- 
вать самостоятельно, например взяв 
несколько генераторов. 


Измеряемые параметры. 2 


1. АЧХ АС на акустической оси 

Физическая природа электроаку- 
стического преобразования такова, что 
вся энергия электрического сигнала в 
конце концов превращается в тет 
гревается катушка, сама головка, ок- 
ружающий воздух, стены, уши слуша- 
теля, Но на разных частотах это про- 
исходит по-разно! 

Традиционно измеряют АЧХ в уста- 
новившемся режиме при воспроизве- 
дении синусоидального сигнала или 
третьоктавного шума. Если в этих ре- 
жимах АЧХ получается кривая, 10 на 
идеальный звук рассчитывать не при- 
ходится. Если все гладко, это еще ие 
повод для восторгов. В таких измер 
ниях все переходные процессы усие- 
вают закончиться, а при воспроизве- 
дении реального музыкального сигна» 
ла наоборот, только переходные про» 
цессы и остаются. 

На что следует обратить внимание, 
разглядывая АЧХ? Главное — глад- 
кость, Плавные спады и подъемы (1- 
2 дБ на октаву) малозаметны на слух, 
а вот выраженные пики и провалы вы- 
зывают окраску звучания, особенно 
ощутимо проявляющуюся на средних 
частотах: от 300 Гц до 2-3 кГц. Наибо- 
лее вероятная причина такой изрезан- 
ности — дифракционные явления на 
корпусе АС: в этом случае звучание 
етно окрашено. Собствен- 
номерность АЧХ головки 
громкоговорителя влияет на звук мень- 
ше, да и встречается гораздо реже. 

Неравномерность АЧХ на частотах 
выше 3—5 кГи связана обычно и с ди- 
фракцией на корпусе, и с самой го- 
ловкой; определить, что же вносит 
основной вклад, можно по результа- 
там измерений вне акустической оси. 
Чем выраженнее дифракционная кар- 
тина, тем сильнее изменяется АЧХ 
при смещении микрофона от ак) 
стической оси АС и тем сильнее ок- 
рашено звучание. Обычно замет- 
ность такой окраски уменьшается 
при удалении слушателя от АС. Т 
что большим АС — большое расстоя- 
ние при прослушивани 

Подъем АЧХ на самых низких часто- 
тах, около резонанса НЧ-головки, св 


детельствует о „вытягивании“ диапазо- 


на воспроизводимых частот за счет по- 
вышения добротности НЧ-звена или о 
дефекте конструкции. Обычно такой 
подъем сопровождается „бубнением“, 

Существуют еще два метода измере- 
ния АЧХ. 

1. Импульсный. На АС подается ко- 
роткий импульс е известным снек- 
тральным составом, Сигнал с микро- 
фона записывается, затем спектр по- 

ученного сигнала сравнивается со 
спектром исходного. Если спектры 
совпали, то АЧХ горизонтальна, а если 
нет — следует ожидать тембральной 
окраски звучания. Испытательные 
сигналы, используемые в разной изме- 
рительной аппаратуре, различаются, 
это затрудняет сравнение результатов, 
полученных в разных условия 

У идеальной АС „статическая“ и „ди- 
АЧХ совпадают: обе гори- 
и АЧХ различаются — 
а обычно это бывает на частотах раз- 
деления полос, вблизи резонансных 
этот, – значит, можно ожидать появ- 
ления тембральной окраски, наруше- 
ния тонального баланса, Оценить ко- 
личественно влияние искажений АЧХ 
на звучание чрезвычайно трудно, по- 
роги заметности „динамических“ иска- 
жений АЧХ изучены слабо. Собствеи- 
но, потому и нет таких измерений в 
числе тиновых. 

11. Метод динамических переходных 
спектров (известный и под другими 
названиями). Измеряется характер на- 
растания и спада звукового давления, 
создаваемого АС на разных частота: 
Вот где видны все скверные свойства 
электроакустического преобразовате- 
ля: сначала он запасает энергию, вме- 
сто того чтобы отдавать, а потом от; 
ет накопленное, задержав, как оклады 
бюджетникам. 

Заметность такой самодеятельности 
АСи л не очень хорошо, Отметим 
только, что на малом расстоянии кар- 
тину создает собственное излучение 
громкоговорителя, при удалении от АС 
возрастает вклад помещения. Если ре- 
зонаисные частоты АС и помещения 
совпали, звук будет иметь заметную 
тембральную окраску, „резонансные“ 
астки спектра окажутся подчеркну- 
тыми — поднятыми или подавленны- 
ми. Пострадает звучание „быстрых“ 
инструментов, таких как гитара, банд- 
жо, клавесин. 

2. Направленность 

Обычно на низких частотах (до 200-— 
500 Гц) направленности нет никакой, 
она проявляется только тогда, когда 
размеры излучателя становятся сопо- 
ставимы с длиной волны сигнала или 
превышают се. На частоте 300 Гц дли- 
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уковой волны в воздухе равна при- 
мерно 1 м, так что З0-сантиметровую 
АС еще можно рассматривать как то- 
чечный излучатель с круговой диаграм- 
мой направленности. 

С увеличением частоты (и уменыше- 
нием длины волны) начинает прояв- 
ляться дифракция волн на корпусе АС 
и сказываться разнесение головок в 
пространстве. 

Разность расстояний, которые пре. 
одолеваются звуковыми волнами на 
пути от головок громкоговорителя до 
слушателя, зависит от направления. 
Изменение разности расстояний при- 
водит к изменению разности фаз сиг- 
палов. В одном направлении эти сиг- 
налы складываются (звуковое давление. 
растет), а в другом — вычитаются ( 
ление падает). Связанные с разнесени- 
ем головок иска? 1Х обычно по- 
являются на ч ния по- 
лос и наиболее заметны при смещении 
в вертикальной плоскости, 

Направленность в горизонтальной 
плоскости определяется в основном 
размерами головок, их размещением в 
корнусе и формой корпуса АС, 

Плавный спад АЧХ на высоких ча- 
стотах, возникающий при смещении от 
акустической оси, практически неза- 
метен на с: Гораздо хуже, когда при 


смещении появляются изломы (резкие 
пики и провалы) АЧХ. Как правило, 


следствием этого является окраска зву- 
ания. 

Степень влияния направленных 
свойств АС на звучание существенно 
зависит от расположения АС и осо- 
бениостей помещения, ведь тембраль- 
ная окраска звучания создается не 
лько прямыми, но и отраженными 
от стен сигналами. 

Изучая характеристики направленно- 
сти, нужно принимать во внимание не 
столько угол отклонения от акустиче- 
ской оси, при котором измеряется АЧ. 
сколько смещение слушателя, этому уг- 
лу соответствующее. Если речь идет о 
мониторах ближней зоны, то смещение 
на 20° вполне реально, для больших АС 
актуальна АЧХ при меньших значени- 
ях угла. 

Не следует также забывать, что при 
расположении слушателя в стороне от 
акустической оси (особенно в верти- 
кальной плоскости) АЧХ сильно за- 
висит от расстояния. 

3. Нелинейные искажения 

Принят метод, при котором регист- 
рируется вторая и третья гармоника, 
хотя хорошо известно, что акустиче- 
ские системы умеют создавать спек- 
тральные составляющие с частотами, 
некратными частоте возбуждающего 
сигнала. К проявлениям нелинейности 


относятся призвуки, но при измерени- 
ях К,, проводимых традиционными ме- 
тодами, выявить их обычно не удается. 
Тоесть подаем сигнал с частотой 1000 Ги, 
измеряем составляющие 2 и З кГц — 
все чисто, а вот на частоте 2,36 кГц, на- 
пример, что-то появилось, но в зачет 
по гармоникам эта составляющая не 
попадет, хотя налицо нелинейность, 
дь появилась новая спектральная со- 
ставляющая. 

Причиной появления некратных спек- 
тральных составляющих обычно яв- 
ляется динамическая неустойчивост 
диффузора головки, так называемый 
параметрический резонанс, связанный 
с деформацией материала диффузора; 
на высоких частотах он начинает из- 
гибаться, трепетать, как крылья бабо- 
чки, Частота этих колебаний может от- 
личаться от частоты возбуждающего 
сигнала и ее гармон ачество зву- 
чания при этом заметно страдает. Чаще 
всего стоячие волны возникают в диф- 
фузорах НЧ-головок большого разме- 
ра, изготовленных изсиитетических ма 
териалов. В хороших бумажных диф- 
фузорах специальной формы стоячие 
волны возникают реже. Аналогичные 
явления возможны и в материале кор- 
пуса АС. Косвенным признаком небла- 
гополучия может служить резкое у 


личение К, на средних частотах, по пе 


всегда это связано с параметрическими: 
резонансами диффузора. Вполне вероя- 
тен пик К, на частотах механического 
— это не очень боль- 
ефект, поскольку в этом случае 
состав продуктов нелинейности сохра- 
няется гармоническим. 

Нелинейные искажения могут быть 
связаны с излучением звука стенками 
АС. Самый простой метод проверки — 
органолептический, то есть потрогать 
корпус АС рукой; метод очень чувст- 
вительный, можно заметить вибрации 
с амплитудой порядка 0,01 мм. Но из- 
мерить излучение, вызываемое таки- 
ми вибрациями, достаточно сложно, 
поэтому обычно этот вопрос обходит- 
ся молчанием. 

Подъем К, на низких частотах обу- 
словлен увеличением амплитуды ко- 
лебаний подвижной системы с пони- 
жением частоты. Заметность таких ис- 
кажений невысока, особенно в много- 
полосных системах. Если не выжимать 
из АС запредельные децибелы звуко- 
вого давления, то звук практически не 
страдает. 

С повышением частоты величина К, 
обычно уменьшается, но бывают за- 
метны „холмики“ на средних частотах. 
Эти подъемы К, могут быть вызваны 
резонансом подвижной системы СЧ- 
или ВЧ-головки. 


испытательный стенд 14: 


Нелинейные искажения, связанные 
с механическим резонансом подвиж- 
ной системы СЧ- или ВЧ-головки, не 
сколько меньше сказываются на звуча- 
нии, чем стоячие волны в материале 
диффузора, но тоже заметны. 

Отсутствие „холмов“ на средних ча- 
х не всегда свидетельствует об 
тствии резонансов. График толь- 
ко на рисунке гладкий и непрерыв- 
ный. поскольку приводятся сглажен- 
ные результаты измерений на ди- 
секретных частотах, обычно на 20-30. 
При измерениях с более плотной се 
кой (.АТВ“ может измерять К, на 
500 частотах) вероятность заметить 
рехонансы гораздо выше — но имен- 
но вероятность: рантии, что па- 
раметрический резонане удастся вы- 
нить, 

Рассматривая графики К,, следует 
помнить еще об одном обстоятельст- 
ве. Измерения проводятся на расстоя- 
нии 1 м при уровне звукового давле- 
ния, равном обычно 90 дБ, а расстоя- 
ние, на котором будут расположены 
громкоговорители при прослушива- 
нии, может быть и 50 ем (миннатюр- 
ная „МНТ $ирег Лего"), и 5м — если 
речь идет о напольной АС размером с 
уважаемого М. Кучеренко. Так и изме- 
рять К, нужно с учетом этого обетоя- 
ъства. Например, на расстоянии 1 м 
напольные „КЕЕ Сода 9.2" явно выиг: 
рывают по К, у „ХНТ Ѕирег его“, но к 
„9.2 пе следует подходить ближе чем 
на 2 м, а „Зирег его" можно слушать 
и в полуметре. 

АТВ" позволяет измерить спектр 
излучаемого сигнала с очень хорошей 
разрешающей способностью. Мы бу- 
дем эту возможность использовать в 
сомнительных случаях. Просмотреть 
весь излучаемый спектр для весх ча- 
стот сигналов затруднительно, требу- 
ется очень много времени, но гармо- 
ники и призвуки рассматривать нуж- 
по: признуки с некратными частота- 
ми очень заметны на слух. В этом слу 
час звук как бы притягивается к АС и, 
кроме того, исчезает прозрачность зву: 
чания. 

4. Сопротивление АС или головок 
громкоговорителя 

Что могут сказать графики зависи- 
мости модуля [71| и фазы ф сопротивле- 
ния АС от частоты внимательному чи- 
тателю? 

На низких частотах (ниже 100 Гц) 
виден пик лля акустического оформ- 
ления типа „закрытый корпус“ или два 
пика для фазоинвертора. 

Пики [2 (01 на низких частотах обу- 
словлепы механическими резонанса- 
ми. В закрытом корпусе колеблется 
масса диффузора низкочастотной го- 
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ловки на упругом подвесе (собствен- 
ная упругость подвеса диффузора го- 
ловки и упругость воздуха в ящике). В 
фазоинверторе добавляется еще ре- 
зонанс массы воздуха в трубе фазоин- 
вертора, взаимодействующей с упруго- 
стью воздуха в ящике, 

С повышением частоты растет обы- 
чно и [2/, достигая еще одного макси- 
мума около частоты разделения полос 
„низкие — средние“. Затем следует 
спад, а при приближении частоты к 
верхней границе воспроизводимого 
диапазона |7] снова возрастает. 

Важно, до какого значения опуска- 
ется |] в диапазоне звуковых частот. 
Чем меньше минимальное значение 
141, тем труднее придется усилителю. 
Мой опыт подсказывает, что для АС с 
„3 Ом подобрать усилитель ока- 
зывается очень непросто. 

Подъем [2 на низких частотах, кото- 
рый мы отчетливо видим на графике, 
в жизни имеет характер, если так мож- 
по выразиться, виртуальный, При из- 
мерении сопротивления сигнал пода- 
ется через резистор 1 кОм, то есть от- 
сутетвует электрическое демифирова- 


ние АС. В нормальных условиях рабо- 


ты выходное сопротивление усилите- 
ля, питающего АС, весьма мало, и ме- 
ханический резонане оказывается за- 
демпфирован, пики |2 (|в этом с 
становятся значительно ниже. 

Как правило, кривая |7. (0) на низких 
частотах имеет гладкий характер. „За- 
зубрипы" на графике свидетельствуют 
о „продувании“: значит, в корпусе есть 
щели, в которых находится масса воз- 
духа, резонирующая с упругостью воз- 
духа в ящике. „Продувание“ вызывает 
обычно повышение полной добротно- 
сти, вероятно появление „бубнения“,за- 
метного на слух. 

Подъем |2] на средних частотах мо- 
жет быть вызван разными причина- 
ми. Например, так проявляется ме- 
ханический резонанс средне- и высо- 
кочастотной головок в многополос- 
ной АС. Само по себе это не страшно, 
надо только помнить, что в хороши: 
акустических системах СЧ- и ВЧ-го- 
ловки обычно используются на ча- 
стотах намного более высоких, чем 
частоты их собственных резонансов. 
Скажем, среднечастотная головка с 
частотой механического резонанса 
120 Гц будет нормально работать на 
частотах выше 300-500 Гц, а все, что 
ниже, должно быть отсечено раздели- 
тельным фильтром. 

Если механический нанс СЧ-го- 
ловки „виден“ через разделительный 
фильтр, значит, на нее подаются сиг- 
налы с частотами, близкими к частоте 
резонанса. В этом случае вероятно по- 


вышение нелинейных искажен! 
также „резонансная“ окраска звучания, 
что заметно на слух. 

Другой причиной подъема |2{ на 
средних частотах может быть влияние 
разделительного фильтра. В этом слу- 
чае никаких последствий для каче- 
ства звучания такой подъем может и 
не создавать. 

Если есть возможность разобрать 
акустическую систему, тогда легко 
установить причины подъема [2] на 
средних частотах. Но не всегда этот 
путь доступен. 

„Зазубренность“ [4 (0) на средних 
стотах вызывается чаще всего резо- 
нансом воздуха в полостях и резонан- 
и конструкции — как ящика, таки 
самих головок. И втом и в другом слу- 
чае вероятно появление призвуков, 
увеличение нелинейных искажений. 
Заметность такого рода дефектов в 
среднечастотном участке спектра ве- 
лика: потеря качества звучания может 
быть значительной, особенно в случае 
резонанса подвеса головки и возник- 
новения стоячих волн в материале 
диффузора. 

Возрастание |] на высоких частотах 
вызывается индуктивностью звуковой 
катушки и практически никак не ска- 
зывается на звучании. 

„Зазубренность“ [2 (0) на высоких 
частотах — признак резонансов возду- 
ха под мембраной (диффузором или ку- 
полом) ВЧ-головки или в других при- 
легающих полостях. В диапазоне 30 
50 кГц у головок с жестким куполом 
часто наблюдается резонанс, обуслов- 
ленный стоячи волнами в л риа- 
ле мембраны. Вероятность серьезных 
потерь в качестве звучания вследствие 
таких резонансов невелика, 

У идеальной (с точки зрения усили- 
теля) акустической системы модуль 
полного электрического сопротивле- 
ния [2 (0) должен быть постоянным во 
всем диапазоне частот и фаза его долж- 
на быть равна нулю. Но так не бывает. 
Фаза сопротивления заметно меняет- 
ся. Чем больше фаза отличается от ну- 
ля, тем больше вероятность „несход- 
ства характеров“ АС и усилителя. Но 
опять подчеркиваю — вероятность. 
Сходство характеров — вопрос очень 
индивидуальный. 

Частотная характеристика модуля 
и фазы сопротивления формируется 
электрическими и механическими 
элементами системы, взаимодейст- 
вие которых достаточно сложно. За- 
то модуль и фаза измеряются с вы- 
сокой точностью и достоверностью. 
Вероятность получения „артефак- 
тов“ при этих измерениях ничтожно 
мала. 
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Измерения 

Сопротивление и нелинейные 
искажения 

Начнем с полного сопротивления 
АС. Этот параметр измеряется сугубо 
„электрическими“ средствами, без ми- 
крофона, результаты измерений не за 
висят от помещения. 


Рис. 1 


На рие. 1 показаны графики зави- 
симости модуля [2] и фазы сопротив- 
ления акустической системы „В & М 
ОМ-603* от частоты. В низкочастот- 
ной области на графике модуля со- 
противления видны два максимума, 
характерные для фазоинвертора. На 
частоте настройки фазоинвертора 
(47,3 Гц) (| имеет локальный мини- 
мум (4,2 Ом). На АЧХ но звуковому 
давлению ниже частоты настройки 
фазоинвертора начинается присущий 
фазоинверсным системам спад кру- 
тизной 18 дБ на октаву, 

На частоте 175 Гц на графике [| за- 
метен маленький всплеск, причины по- 
явления которого остались невыяснен- 
ными, Скорее всего, так проявился ре- 
зонанс воздушного объема внутри кор- 
пуса, в один из размеров которого как 
раз укладывается 1/2 длины волны 
(0,97 м) сигнала частотой 175 Гц (воз- 
никла так называемая стоячая волна). 
Но, подчеркиваю, названа именно ве- 
роятная причина. 

Очередное препятствие поджидает 
нас около частоты 720 Гц, Опять что- 
то резонирует. Длина волны в воздухе 
для этой частоты равна 0,47 м, 1/2 дли- 
ны волны — 0,235 м. По размерам пол 
ходит стоячая волна в воздухе „попе- 
рек“ корпуса, но ее вклад в искажения 
звука пренебрежимо мал. Если же ре- 
зонансные явления вызваны стоячей 
волной в диффузоре или подвесе НЧ- 
головки, то это обычно сопровождает- 
ся повышением уровня гармоник и по- 
явлением негармонических составляю- 
щих в спектре излучаемого сигнала. 

Резкий подъем |7] около частоты 
1690 Гц — это резонанс подвижной си- 
стемы ВЧ-головки, который оказался 
„виден“ через разделительный фильтр. 
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Использование своих технических разработок — от 
тонкопленочных конденсаторов до динамиков с 
массивной магнитной системой и активных крос- 
соверных схем — позволяют «АТС» лидировать на 
рынке акустических систем. Оте Ѕігайѕ, Ѕбпо, Рік 
Роуд, ЕМІ, Оепоп, Тевгс, СВ5/Ѕопу, ВВС и многие 
другие выбирают «АТС» благодаря их удивительной 
динамике, великолепному разрешению и полному 
отсутствию напряженности на всех уровнях звучания 
цифровой техники. „Абсолютно честный и 
| | | прозрачный звук, идентичный звучанию 


Благодаря своим инновационным технологиям, 
компания «СНОВО ЕІЕСТВОМІСЅ» добилась, 


мастер-ленты“,– таковы отзывы аудиофилов и 
профессионалов из лучших звукозаписывающих 
студий: Ѕопу, ЕМІ, Оесса, Роуфог 


Мягкое, легкое и прозрачное звучание с максимальным разрешением и стереоэффектом. 
Ы конаертору «Ашдо Ѕупіһевіѕ РАХ-2- журналом „НР Мез & Песок Аемем 
›$ присуждена премия «Лучший конвертор 1996 года по цене до $8000-1 


„Настоятельно рекомендую любителям серьезной музыки“, — 
Р. Ј. Сотеаи (Н-А М ем, октябрь 1996). Даже значительно более дорогие 1-й- 
системы уступают «АМ» по мощности, ясности и утонченности звука. 
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На рис. 2 показана зависимость не- 
линейных искажений от частоты для 
АС „В & № ОМ-603*. Ниже частоты 
настройки фазоинвертора искажения 
резко возрастают — против природы не 


попрешь. Преобладает вторая гармони- 
ка, то есть ход диффузора несиммет- 
рично ограничен. Упомянутый неболь- 
шой всплеск на графике || (175 Гц) не 
вызвал нелинейных искажений — зиа 
чит, резонировал линейно-упругийэл 
мент, например воздух в ящике. А вок- 
рестностях частоты 720 Гц виден пик 
искажений; резко возросла вторая г 
моника — это неприятные последствия 
‘резонансов в подвесе или диффузоре. 
Звук, скорее всего, будет окраин 
Частотная зависимость (2 АС „КЕЕ 
СоЧа 9.2“ выглядит очень гладкой 
(рис. 3), хотя небольшая зазубрина на 
частоте около 950 Гц все же имеется; 
ее легко заметить и на фазочастотной 
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характеристике. Виден также меха- 
нический резонанс подвижной систе 
мы ВЧ-головки. 


На самых низких частотах нелине 
ныеискажения у „КЕЕ Со4а9.2“ (рис. 4) 
меньше, чем у „В & УУ ОМ-603“, при- 
чем вторая и третья гармоники прак 
тически одинаковы по величине. На 
средних частотах „КЕЕ Сода 9.2“ сюр- 
призов нам не преподнесла — искаже- 
ния малы, „всплесков“ нет. Похоже, 
что звучание „КЕЕ Сойа 9.2“ сильно 
окрашенным не будет. 

Обратите внимание: минимальное 
значение [7] „Сода 9.2“ на частоте 160 Ги 
составляет всего 3,7 Ом. Не все 1и- 
тели обрадуются такой низкоомной на- 
грузке. 


Направленность 

Если посмотреть на характеристи 
ки направленности АС „КЕЕ СоЧа 9.2“ 
в вертикальной плоскости (рис. 5), то 
видно, что при отклонении от ак 
стической оси АЧХ „прогибается“ в 
Л зоне частот от 1500 до 4500 Ги. 
При смещении микрофона вверх воз- 
никает подъем на средних частотах, 


при смещении вниз — спад, Это вы- 
звано интерференцией сигналов НЧ- 
и ВЧ-головок. 

Форма АЧХ при отклонении от аку- 
стической оси у „КЕЕ Сойа 9.2“ ха- 
рактерна для АС с разделительными 
фильтрами нечетных порядков. В этом. 
случае на частоте разделения полос 
сдвиг фаз между сигналами, излучае 
мыми головками, равен 90°. При сме- 
щении микрофона вверх разность фаз 
сигналов уменьшается, приближаясь к 
нулю, возникает подъем АЧХ; при сме- 
щении микрофона вниз сдвиг фаз уве- 
личивается, приближаясь к 180°, и зву- 
ковое давление уменьшается. 

Иной характер имеет направлен- 
ность в вертикальной плоскости АС 
„МНТ Ѕирег его“ (рис. 6). При сме- 
щении микрофона от акустической 
оси и вверх и вниз возникает спад на 
средних частотах. Это свойство АС с 
разделительными фильтрами четных 
порядков. В этом случае на частоте 
разделения полос головки излучают 
синфазные сигналы, и появление до- 
полнительной разности фаз вызывает 
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Рис. 6 


уменьшение суммарного звукового дав- 
ления. 

В горизонтальной плоскости харак- 
теристика направленности определя- 
ется в основном геометрией корпуса. 
Влияние интерференции между сигна- 
лами, излучаемыми головками разных 
частотных пол десь незначительно; 
возникающий на высоких частотах 
„провал“ АЧХ вызван дифракцией на 
корпусе. Очень характерный вид име- 
ет АЧХ вне акустической оси у „КЕЕ 
Сойа 9.2“ (рис. 7). При увеличении от- 
клонения от оси понижается частота 
„провалов“ и увеличиваются их „р 
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меры“, Правда, спад на частоте 20 кГи 


на слух заметен слабо, по все же сл 
шать такие АС лучше развернув их 
направлении вашего крес 


Динамические характеристики 

На АС подается сигнал, форма кото- 
рого показана на рис, 8. Длительность 
измерительного сигнала равна 5 пе- 
риодам. Для безынерционного преоб- 
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Санкт-Петербург, ул. Белинского, д. 1, 
тел./факс (812) 279-4436 


5 салоне Е... 


Ф Блервые в продаже наборы для сборки 
акустики класса Н-Ел0 из Франции 
«ө Лзмповые усилители: «Три В», Губина 


зачем (Е) 
ПРОВОПОКЯ 


копючая? 


(более 15 моделей) – от 270$. 


КАБЕЛИ ти СЭМА 
Ней Ела Мае р 
ЦЕНА НЕ КОЛЮЧАЯІ [то 


® СО-проигрыватели фирмы «С.Е.С», «Мего- 

теда» 
Ф Виниловые проигрыватели «Рго-Јесі» 
Ф Кабели межблочные «Нідћ Епа Мазіег», 

«Кітбег» — 07 35 $, 
ФН и Ноћ Ела комиссионка. ` 
Ф Аудиотехника на заказ 

Тел./факс (095) 948-52-66 с 12 до 19 
Выходные: воскресенье, понедельник 
е-тай: гепаз@БНех. ги 
ме: ВНр/ Личи гепав.БНех.ги 


МУЗЫКА ЛЬЕТСЯ 
СВОБОДНО, КАК ВОЗДУХ! 


У ЛЕТ НА РЫНКЕ РОССИИ 
ДАЯ МУЗЫКАЛЬНЫХ ГУРМАНОВ! 


Салон -ВАЗ-, тел. (095) 948-5266, 
Салон «Гирос», тел. (095) 924-0423 


Санат. Петербург, 
„империя Звука», тел. (812) 183-6000 


ОСТЕРЕГЯЙТЕСЬ ПОД ДЕПОК! 
НІ-ЕМО 


НІ-ЕІ 
'СО-плееры, усилители, тюнеры, кабели, 


Е акустические системы, аксессуары, 
домашний кинотеатр, комната прослушивания, 
консультации специалистов 


САРАТОВ 
тел/факс: (845-2)503-121 
ул Московская, 128 
е-тай: апт @ затоде, гу 


я в высококачественные 


для систем домашнего кинотеатра, 
домашней и автомобильной акустики 


аркааа 


/812/325-1151. 


о 
Ш] 
4е1./Гах: (812) 232-0439, 325-2872, Е-тай: Іусо@іпѓорго.ѕрЬ.ѕи 


Россия, 197376, Санкт-Петербург, ул. Чапыгина, 6 
Профессиональное студийное 
звуковое оборудование 5 ОМУ; 
для целей радио и телевидения, записи, монтажа и 
обработки музыкальных и речевых фонограмм, а также 
проведения презентаций. конференций, озвучивания 
концертных залов, кафе, ресторанов, вокзалов, музеев, 
выставочных залов, банков, салонов и магазинов. 
Все виды профессиональных звуковых/видеоносителей, 
включая цифровые Міпі-ріѕс, РАТ. СО-Кесогаае, 
Веѓасат $Р, 5Х и даже ріріѓа1 Веѓасат и РУСАМ. 


327-0048 


фоном отклик должен быть таким, как 
показано на рис. 9. 

На „трехмерной“ диаграмме по оси 
Х отложена частота в Гц, по оси У — 


ИЕА 
ПАР 


Рис. 9 


уровень звукового давления вдБ, пооси 
7 — условное время, оно выражено в 
числе периодов сигнала („1“ здесь оз- 
начает 10 ме для сигнала с частотой 
100 Гц или, например, 0,1 ме для си- 
гнала с частотой 10 кГц). 

На рис. 10 и 11 показаны „лина- 
мические переходные спектры“ АС 
„ВАМ СОМ-7“ и „В & М ОМ-603 
соотнетственио. Неравномерность „ди- 
намической" АЧХ у „СОМ-7“ заметно 
меньше (для наглядности на диаграм- 


Рис.10. 


ме выделено окно шириной от 100 Ги 
до 5 кГц и высотой в 3 дБ). В этом диа- 
пазоне частот „динамическая АЧХ“ у 
„СОМ-7“ имеет неравномерность 3 дБ, 


А т 
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Рис.11 


ау „ОМ-603*— 6 дБ. Различается и ха- 
рактер процесса затухания, по интер- 
претировать различия я пока пе готов. 
Нет надежных данных и о заметности 
динамических искажений спектра сиг- 
нала, по понятно одно: чем больше ис- 
кажения, тем хуже. 

Вид реакции на импульс напряже- 
ния (рие. 12 и 13) несет информацию 
о физических процессах в АС, 
но связь этих кривых со звучанием не- 
очевидна. 


Рис.12. „В & М СОМ-7* 


ци, Рт 


что можно, было измерено, Вы- 
ключена аппаратура, свернуты прово- 
да. Пора подводить итоги. 

Я хорошо понимаю, что получить в ре- 
льгате измерений исчерпывающую ин- 
формацию о заучании невозможно: слу 
шатели разные, и критерии качества у 
них тоже разные. Чтобы правильно по- 
мять эксперта, нужно знать, чем оз р} 
ководстповался, потому я и уделил это- 
му вопросу внимание. Я постарался вы- 
делить объективные факторы, влияю- 
щие на те или иные важные (на мой 
ва или хотя бы понятные мие) 
признаки звучания, и рассказатьо них. 

Унажаемый читатель, разглядывая 
трафики и таблицы, постарайся не за- 
быть, что: 

1) акустические системы делают не 
дураки, что-то положительное есть в 
каждой; 

2) идеальных АС за рея 
ги пе бывает. Достоинства еу 
жение недостатков; 

3) не быпает хороших АС, бывают 
подходящие. 

Конечно, измерения — не панацея, 
но изучение их результатов поможет 
выбрать подходящие АС. Это гораздо 
проще, чем обыграть наперсточника. 4 


ъные день- 
ь продол- 


НІСН ЕМО ДИНАМИЧЕСКИЕ ГОЛОВКИ ОТ: 


® Широкий выбор, парный отбор 

® Шелковые ВЧ 19; 25 мм 

® НЧ из бумаги, кевлара, углеволокна 
(сатбоп Ёге), полипропилена 

® Конструкторы окустических 
систем на динамиках „сап ѕреак“ 


® Росчет фильтров и акустического 
оформления 

® Изгото 

® Всегда 


ение корпусов из массива 


вые 


аличии полипропиле 


(Англия) и (США) 


ө Широкополосные 
увствительностью 


до 98 дБ, от 30 до 20 000 Гц 
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Москва, Еропкинс! 
114 


длу и КОМФОРТ 
от 
хирмы ЈӘГПО 
САМЫЙ ШИРОКИЙ ВЫБОР В САНКТ-ПЕТЕРБУ! 


олны УАМАНА- 
& 
Илима, ИУ 
Санкт-Петербург, ул. Рубинштейна, 40/ >. 


№ А. < 
4 


МАГАЗИНЕСАЛОН. 7. 


АСООЅТІС ЕМЕЯСУ, АРЕАТОВА, АВСАМ, АББЮСЧЕЗТ, 
ваму, ВВҮЅТОМ, САО, С.Е.С., УМАУОЮ, Бат а 
СААОІЕМТ, СВАОО, КИМВЕВ а ывзсњ том. 
РАНАЗОЦМО, РОІК АЦОЮ, ЋЕЄА ПОТЕГ, = 
$010 ЅТЕЕІ., ЗИСОЕМ, ТОЕ, Е о 


л Харченко), — 


ЕЕ: 


домашнего 


театра 
исходя ИЗеваших \ 
усльвий 
и особенностей 
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„МНТ ЅЈРЕК РЕВ’, а раны измерений 


Сразу и не поймешь, что это: малень- 
кие АС или большие головные теле- 
фоны. 

Оформление „закрытый корп 
частота основного резонанса 145 Г 
Полная добротность АС превышает 
1,5; возможно „бубнение“. Довольно 
большие искажения на низких часто- 
тах (приведены данные при звуковом 
давлении 86 дБ) связаны с малой пло- 
щадью НЧ-головки. 

Благодаря супермалым размерам 
АС, их диаграмма направленности до- 
статочно широка. Возможно их разме- 
щение на расстоянии 0,5 м и более от 
слушателя. 


Хорошо сделанный корпус (тип НЧ- 
оформления — „закрытый корпус“, 
частота основного резонанса 63 Гц), 
паразитных резонансов не выявлено. 

При отклонении отакустической оси 
в вертикальной плоскости появляется 
заметный спад на средних частотах. 
Это следует учитывать при размеще- 
нии АС. Минимальное расстояние при 
прослушивании 1м. 

Небольшой подъем высоких частот 
может привести к некоторой жестко- 
сти звучания. 


При измерениях декоративные сет- 
ки АС были сняты. 


тт 


Рис. 6. Изменение АЧХ при отклонении 
ее и 15" 
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Рис. 1. Динамический спектр. 


при отклонении. 
в вертикальной плоскости на +15° и 15° 


мај 


Рис. 7. Реакция на прямоугольный импульс. 


НЫЕ & НОВ Епа 
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гері гой ЕЛЯ логе ‘Гиза 
АМС 


АС005ТІС ВЕЅЕЛИСН ЕЅОТЕАІС А0010 РАЙАОШНО е 
АРЕАТШКА СОНС РИО АС АчаїоіаЬ 
АРОЦО СВАО ВЕСА ВЕЅЕЛЕСН Сіаѕѕе 
СИҮРНОН АШО10 ВЕЅІСИЅ ВОКУАН ЕАР 
А05 Е. эпола 
боідеп Тибе «>. 8 


АЕЗЕАЯСН ЗЕНИНЕЗЕЙ <“ 
УПОФОЕЗТ ЗВЦВЗТЕЕ. 
вам ЅОШНОЅТҮІЕ 1 
Т7 МАВАНТІ. ТАВА 1485 Кота! \ \ 2 
СЕС МАЯК ІЕМНЅОН то. ХЕ њ. 
ГТУ МІСВОМЕСА ТНЕТА ВИСТА Е \ АКУСТИКА 
вЕНОН ТЙАМЅРАВЕНТ - 'Асоизис Епегду 
ПЕНЕН, МАН ВЕН нш. { вауу 

хш 


Могдаипї-5һогі 
Ѕоцпа рупатісѕ 
тһе 


НАУШНИКИ 
Ѕеппһеіѕег 
тесһпіс= 


Оеһасһ 
иаи9ВЕ МИке 
Тага Газ 


Санкт-Петербург, Каменноостровский пр., 22 
(метро „Горьковская“, „Петроградская“) 
тел./факс (812) 233-6347 


ПРЕДСТАВЛЯЕТ: | 


о а Дер 
МЕТАТЕА 
== 1 & м А 
ТОЛЬКО ЗДЕСЬ 
эксклюзивная аппаратура класса НЫЕ 
для домашнего кинотеатра 
акустические системы, АМ ресиверы, 
проигрыватели СО, ЕО и РСР, 
НІ-ҒІ видеомагнитофоны телевизоры 
стойки под аппаратуру и акустику, 
кабели, коннекторы и аксессуары 


ПРИГЛАШАЕМ В ВИДЕОЗАЛ 
насладиться настоящим звуком и изображением 
С.-Петербург, Литейный рр. ЗО 


с 11 до 19, без выходнво САНКТ-ПЕТЕРБУРГ, Заневский пр., 32, тел. (812) 325-0703 
тел: 32570917. отдел Мегатеатр с 11 до 20 без обеда и выходных 


Частные объявления 


Продаем ламп. трансф-ры: звук. вх., межкаскад., вых, и си- 
ловые, Т. (812) 327-5114. 


Расценки на частные объявления $20 (по курсу ЦБ) за 
60 знаков, включая пробелы. Один номер телефона или 
почтовый адрес — бесплатно. 


Журнал „Аудио Магазин" размещает рекламу и частные 
объявления. Хотя ответственность за достоверность ин- 
формации в рекламных объявлениях несет только рек- 
ламодатель, реклама, содержащая ложную, по мнению ре- 
дакции, информацию и/или вводящая в заблуждение, не бу- 
дет принята к публикации. 


Магазины, заключившие с нами специальное 
соглашение о продаже журнала „Аудио Магазин“ 

Саратов: магазин фирмы „А.В.М.“ (ул. Московская, 
128, к. 2, т./ф. (8452) 503-121). Фирма работает с 
1993 года. Н!-Й; һідһ епа; саг аидю; саг аіагт. Комната 
прослушивания, профессиональные консультации при 
подборе аппаратуры. Домашний кинотеатр и все необ- 
ходимые компоненты и аксессуары. Межблочные и аку- 
стические кабели. Автомобильный сервисный центр. Ох- 
ранные системы, аудиотехника, дополнительные уст- 
ройства, гарантийное обслуживание. 

Екатеринбург: „Дом звука Синсаунд“ (ул. Викуло- 
ва, 28-а, т. (3432) 42-0348, 42-3270); г. Заречный Сверд- 
ловской обл.: „Дом торговли“ (ул. Курчатова, 17). Офи- 
циальный дилер фирм „Кепмюод“, „Ама“, „Јато“. Опто- 
вая и розничная торговля аудиотехникой. 

Казань: „Салон Н!-Е!“ (пр. Ямашева, 38-209 
т. (8432) 57-1002). „АЕ“, „Аїасата“, „Аига“, „В & М" 
„Нагтап/Кагаоп", „Магапіг*, „МІТ“, „Мсіпіоѕћ", 
„Могдаиті-Ѕһогі“, „Раз5“, „ОЕД“, „Тапабега“. Лучшее ме- 
сто в городе для покупки домашнего кинотеатра. 

Ростов-на-Дону: „Салон звука Грифон“ (ул. Б. Са- 
довая, ЗАА, т. (8632) 66-82-82, ф. 66-95-64). Эксклюзив- 
ный дилер фирмы „Арте“. Лучший в мире домашний 
кинотеатр „Мегіаіап". Комната прослушивания. Коллек- 
ция эксклюзивной и доступной техники, аксессуаров. 
Нідћ епа саг аиаіо. 


Все заинтересованные лица и организации при- 
глашаются к сотрудничеству в распространении 
журнала на территории СНГ и других стран. 


Журнал „Лудио Магазин“, А. Лихницкий и Петербургская 
студия „Звукозапись“ совместно готовят юбилейный диск „Федор 
Шаляпин", в который войдут лучшие арии из опер и камерные 
произведения а исполнении Федора Ивановича Шаляпина, запи- 
санные па грампластинках а Милане, Петербурге и Москве (с 
1910 по 1912 год). в Капдеме (США) (с 1921 по 1924 год), а 
также в Париже и Лондоне (є 1925 по 1931 год) 


Все аключеиные в диск записи „оживлены" А. ) 
мощью разработанного им специального оборудования. В этих 
записях Шаляпин предстанет не как архивная достопри- 
мечательность, а как творящий на наших глазах великий 


іхницким с по- 


‘современник: 


от редакции _151 


УНИВЕРСАЛЬНЫЙ ИНСТРУМЕНТ ОЦЕНКИ 
КАЧЕСТВА ЗВУЧАНИЯ АУДИОАППАРАТУРЫ 


АУДИО МАГАЗИН 


ТЕСТ-СО 1 


Прочитав в журнале восторженный отзыв экспертов о но- 
вой модели аудиоаппаратуры, не торопитесь ее покупать. Мо- 
жет случиться, что вы истратите деньги, а желаемого удо- 
вольствия от прослушивания музыки не получите. Чтобы спер- 
вого же раза правильно выбрать аппаратуру, вам нужно са- 
мим проверить качество ее звучания. Для этого незаменим 
„Аудио Магазин Тест-СО 1“ 

Тестовый компакт-диск содержит не только необычныете- 
стовые записи, но и подробное описание нового методатести- 
рования аудиоаппаратуры. „Тест-СО 1“ позволит определить 
способность аппаратуры вызывать три главных ощущения, со- 
ставляющие основу музыкального удовлетворения. 

Достоверность звучания голосов, натуральных музыкаль- 
ных инструментов и воссозданной аудиоаппаратурой аку- 
стической атмосферы концертного зала, а также комфорт- 
ность звучания определяются с помощью включенных в диск 
фрагментов репетиций современных музыкантов. Эти запи- 
‘си сделаны в лучших концертных залах Санкт-Петербурга с 
применением двух микрофонов № 4006 фирмы „Брюль и 
Кьер" и тракта звукозаписи, выполненного в идеологии „са- 
мого короткого пути“. 

Для определения музыкальности, то есть способности ап- 
паратуры донести до слушателя тончайшие нюансы музыкаль- 
ного исполнения, и прежде всего полно и точно передать му- 
зыкальные эмоции, впервые в мире использованы выверен- 
ные временем эталоны музыкального исполнительского 
мастерства — „оживленные“ с помощью уникальной техноло- 
гии А. Лихницкого записи Тосканини, Фуртвенглера, Швей- 
цера, Хейфеца, Крейслера, Сеговии, Шаляпина, Карузо идр. 
Вне зависимости от задач тестирования эти записи приот- 
кроют вам необыкновенно богатый чувствами мир настоящей 
музыки. 

Для проведения объективных измерений аудиоаппара- 
туры в тестовый диск включены испытательные сигналы: „ро- 
зовый“ шум, третьоктавные шумы, синусоидальные сигналы 
и меандр. 


Для получения тестового диска „Тест-СО 1“ вышлите 
почтовым переводом 80 руб. по адресу: 191002, Санкт-Пе- 
тербург, ул. Рубинштейна, 40/11, ТОО „ММА“, 

Сумма одинакова для всех регионов России. Жителям СНГ 
нужно выслать 100 руб. Если требуется несколько дисков, сум- 
ма перевода умножается на их количество. В графе „Для пись- 
менного сообщения“ обязательно укажите вашу фамилию, 
адрес, назначение платежа („Тестовый диск“) и требуемое 
количество дисков. 


По вопросам оптовых закупок обращайтесь 
в журнал „Аудио Магазин“: 
191001, Санкт-Петербург, ул. Рубинштейна, 40/11, 
т. (812) 325-3066, 325-3067; 
в фирму „О. 1. Гоа": 
109028, Москва, ул. Солянка, 9/1; 
оптовая продажа: т. (095) 923-2911; розница: т. (095) 915-4320. 
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152 от редакции 


Предыдущие номера «АМ» можно получить по почте 
наложенным платежом: 


№3 (4) 95. Проигрыватель грампластинок „Рго-Јесі6.0". Усилитель „Ома 
77°. Проигрыватель компакт-дисков „Рагазоипа СО/Р-1000“, Акустические. 
системы „ВиагкТетриаг”, „КЕРСода7“, „Јато 707", „Сегип-МедаУ5-120". 
КабеликАС „Х.О Туре 600", „АиїоОиес! Міапідћі З“. Аудиовидеоресивер 
„Тесһпісз ЗА-6Х470". Многоканальные цифровые форматы вкинозале и 
дома. Ламповый ренессансвРоссии. О музыке, ее исполнениии качестве 
звучания. И многое другое. № 1 (6) 96. Проигрыватели компакт-дисков 
„АсатАрһаб“, „Місготеа 51аде 2", ТЕАС СО-РЗ450", „РюпеегРО-204“, 
„Ама ХС-550", „Магапіг СО-46“. Акустические системы „Зрка ТС-60", 
„Яодегз ($ З/ба", „ТО МЕМ", „Ероѕ Е5-14°. Усилители „МсСоптаск МРО/ 
МІО/МРА", „АМСЗ025“, „Сопгад-уоппзопРУ1ОАЕ". Интервью сНилом Синк- 
лером (Тпеа Оіоіїа!"), Когда лампа лучше, чем транзистор. Анализ 64 ау- 
диокассет, Переделка усилителя „Прибой“. И многое другое. №2 (7) 96. 
Репортажи с „Ні-Е'Ѕһом”'96". Круглый стол сМ. Кучеренко („Пурпурный Ле- 
гион"), С.Портокареро („Кге“), К.Дженсеном („ЅопісРгопіег"). Интервью 
ск. Кабассом(„Сабаѕѕе"). Головные телефоны „Коѕѕ Ропа Рго 2000", „Ѕопу 
МОВ-С0250°, „ЅеппћеіѕегНО-580", ТДС-5М". Усилители „АБатуРРТ Риз 
Рһопо", „Мизка!ЯщейуЕ20/ЕЗ0". Акустические системы „Оџасгаі Ѕподип", 
„Мопиог Аифо МопИог 14 боі МК2“, „Аисїо Моше АМ-КЛ-".О соответствии 
аппаратуры музыкальным жанрам. И многое другое. №3 (8) 96. Офирмах 
„Ѕопу", „ВаМ/", „Майтіда!". ПитерКвортуп („Аиїо Моше“) рассказывает, как 
избежать дороги ваудиоад. Усилители „ОпіхОА215", „Апіћет Рге 1", „Аро 
Мое РТЅЕ". 12 моделей головных телефонов („Ѕеппһеіѕег“, „Ѕопу", „АКС“, 
„Веуегдупатіс"). Процессоры „Ооіу Рго Год" („Оџапга!“, „Уатава“, 
„Айсоп"). Сделай сам ламповый предусилительскорректором. Беседыо 
музыкантахпрошлого. И многое другое. № 4 (9) 26 Выставка в Нью-Йорке. 
Проигрыватели компакт-дисков „Місготеда 51аде 1“ и „Міпішт СО", „Бепоп 
0С0-1015°, „РіопеегР0-5904* идругая цифровая техника. Усилители „№УА 
АРЗО", „Магапіг РМ65". АС „Сађаѕѕе Ғагеіа“, „СгасїепіЕмідепсе". Ні-(.-ви- 
деомагнитофон „МС НЯ-580А" и комплект для домашнего кинотеатра 
„СеіеѕіопНіТВ“. История „Брига“. Сделай сам бестрансформаторный лам- 
повый усилитель для головных телефонов. И многое другое. №5 (10) 96. 
Блески нищета формата „компакт-диск“. АС „Мезюп 7311" 
„Рагадкут Рпапіот", „Могдаиті-Ѕһогі М520", 
М5-1", Проигрыватели компакт-дисков „Магапіг СО6З МК2К1.-Ѕідпаішге", 
„Мозса!АеНУЕО1“. Усилители „Ехроѕиге ХУбирег“, „РопеегА-400Х", „МС 
АХ-372", „Аидо Моіе Ѕого", „Мащеугаьз ЅЕ/РР 3008”. Словарь терминов 
субъективной оценки качества звучания. Уистоков отечественногоћі-й (часть 
2), Имногое другое. № 1 (12)97 Концепция „Тест-СО 1*как средства оцен- 
киаппаратуры. Проигрыватель СО „Мегїіап 508.20", „АгсатАрпа 7“. „Ашо 
М АСЗ", „Ашо еѕеагспуТ60", „АгсатАјрһа7", „АгсатАрһа8", „Оупасо 
ЅСА-120А*, „Репсеп ВЕАТ-100/0Р-1", „Магапі2РМ-57", „Магапі2 РМ-665Е", 
„Оупасо РАЅ-4*, „МАО 312", „Нагтап-Кагіоп НКб10". Сабвуфер „Мігаде 
8Р55-210". Головные телефоны „Ѕеппһеіѕег", „Веуегдупатіс", „Козз”. 
„Ммапсо“, „АКС“, „МВ Ошай", „Опкуо". УО в вопросахи ответах. НОСО — 
эрзацили панацея? Загадка гитары. И многое другое. № 2 (13) 97 Репор- 
тажисвыставокв Москвеи Лас-Вегасе. Пригрыватели компакт-дисков „Сат- 
йодеАціоСО6", „Менфап 500/566“, „Ритаге 302°, „ОцаЧ7712”, усилители 
„АціоІппоуаќоп 12/700/800°, акустические системы „Міѕѕіоп 754 Ргеедот 
5", „ОрегаТегга", „Орега Сайаз бо". Интервью с В. Джонсоном („Аидю Ве- 
ѕеагоћ"), М. Глейжером („МагК (емпзоп“). Переделка усилителя „РіопеегА- 
400Х". Сделай самоднотактный ламповый усилительдля головных телефо- 
нов.Имногое другое. №3 (14)97.Правдаиложь субъективной экспертизы. 
Цифровые форматы: ОАГ(,РюпеегО-05-), Ми! ЖК (,ЗопуМО$-500-), СО- 
А(„РопеегРО-ВО5“). Проигрыватели компакт-дисков „МагагиСО-17К..- 
Зюпациге", „МС ХЕ \284", „АоіеіАСО-975", „.ихтапО-375", „Ашо іппоха- 
оп Ао", Блок согласования „Мизса/Аемух-100-, конвертор „ОепопА- 
500°. Усилители „Мизса/АдемуА-220“, „Знеате?.5", „ЗиофепОрйта200“, 
„АифоппомавопАНо", „Вокал Сарап“, „Аифоаь 80004“. Акустические сис- 
темы „Могааипі-һогі М5101 Сіаѕѕіс", „Возіоп Асоцзіісэ ҮВ40", „Водегз 
ОВ101". Автосалон: размещение громкоговорителей. 103-й конгрессАЕЗ. 
Кассетомания. История фирм -производителей. Музыка. Фонотека_Имно- 
гое другое. №4 (15 97 О новых характеристиках звучания аппаратуры. 
Акустические системы: „ТаппоуЗ!то”, „Могдаип! поп Реогталсе 820", 
„Сабаззе Согуене 300°, „Јеап-Магіе НеупаџЕмоіибоп 2", „М.В. Оцал Оі 5Р 
ХВ", „Кіїрзсп Негеѕу І“, „Сеезвоп А2", „Ргоас Ѕіџаїо 100", „Мігаде М- 
9015“. Проигрыватели компакт-дисков: „Мизса/НаемуА2 СО", „ЯоќеіАСО- 
950°, „СтеекС0 42", „Кепмооа ОР 7090", „Кепмооа ОР 2080", „Үатаһа СОХ- 
890", „М№АО512", „АгсатАірћа7", „АгсатАрра8“, „Магагиг 057“, „Магаліг 


С0-63 МКІКІІ. -Ѕідпаіше“. Усилители: „Тһе бгурһоп Таи“, „Кге! КАУ-З001", 
„Сугиѕ Ѕітаіоћ пе“, „Аооегѕ М300'“, „Опкуо А-У 620(8)“, „ОпкуоА-5У420 
(8)", „МАО 317", „ОгсһеѕітаБу Јаоіс“. Кабели: „МиѕісупкРіиѕ ВУЗО-МІР-1", 
„МиѕісМауеРіи5 8 РТ". Репортажи свыставкив Сан-Франциско. Интервью с 
К.Марчисотто („Асапалузет“), Музыка: „Слышу, следовательно сущест- 
вую“, „Аккордеон иаккордеонисты”, „О загадках музыкального тембра". Фо- 
нотека. Автосалон. Витрина. Справочник: „Режимы работы усилительныхкас- 
кадов“, „Историяфирм — производителей аудиоаппаратуры!". № 5 (16) 97. 
Объективная преамбула ксубъективной экспертизе. Акустические системы 
„КЕРО15-, „Асоизйс Епегоу АЕ 1 Зепез І“, „СазИе Едеп“, „МНТ Моде! 2.51", 
„амз Асошзііс ОК-300 Ѕегіе І“, „АСҒ-Айћга 5“, „Мпаг!еоаіе Етегаід ЕМӨ5", 
„ТОЕЕесиопюзТ-шпе 2°. Проигрыватели компакт-дисков „Місготеда Сіаѕ- 
зіс 5оіо“, „Опкуо!піеога0Х-7711°, „РіопеегРО-306“, „ЛМСЖ-ЕБТНВК", „Ѕопу 
СОР-ХЕТ00", „Кепиооа ОР-3090“. Проигрывателигрампластинок „.). А. Місће! 
Мусго", „Ѕуѕіетоек2 х 2°, „Аокѕап Хегхеѕ Х". Тонармы „ОЕМ 300", „Вокзал 
таргіг“, „Лабиг 21". Головки звукоснимателя „Аокѕап Согиѕ Віаск", „Стадо С“ 
„Огадо б Ѕідпаішге“, „Ашо Мое 10 1“. Кабели „Оенасв МЕ14* и „МЕ21 
„МопйогРнопо СаЫе“. Усилители „Тһогепѕ ПА 220°, „шхтапА-384", „Ос- 
Хаме 50°, „Моиѕіса! Ғіеу Х-РАЕ", „Мисіса! Рідеійу Х-А50", „АпопАсоиз!Нс$ 
Адогіс", „). А. МісһећЕпоіпеегіпо Аіесіо“, „Воле!ВА-985ВХ“. Интервью сЭ. Ри- 
ганом(„АшіоОџеѕ!"),сДж. Клопфером („РоікАисїо"). Цифровое радио, ОА 
‘инетолько. Слышу, следовательно существую. Очерк о музыкальном време- 
ниипространстве. Фонотека. Домашний кинотеатр: схемы построения. Ис- 
тории фирм. Анкета с суперпризами. И многое другое. № 6 (17) 97. Аку- 
‘стические системы и помещение: „ТНе!2.2“, „Аџоіо Мое", „КЕР 0-15". Аку- 
стические системы „Асоиз!с ЕпегоуАЕТ Ѕегіеѕ |", „КЕЕО 15", „ЕрозЕЗ 22", 
„Јеап-Мапе ВеупацдВазс“", „АсоиѕісНеѕеагсћ 218“, „КЕРСода7 ЅЕ", „Водегз 
Амал С628", „СапіопЕгдо720С", „апіахЛоріа 5", „МНТ Моде! 1.5", „Сегип- 
Меда У5-100°, „Сеезвоп 35і*. Проигрыватели компакт-дисков „Воїеі АСО 
9ЗОАХ", „С.Е.С.СО-2100", „Сугиѕ аб 3", „Ѕопу СОР-ХА 50Е5", „Опкуо ОХ- 
7211", „Бхроѕиге СО". Проигрыватель СО изнутри: „Агсат". Усилители „Лаз 
ОА5-, „Ѕһегиоов АХ-4050А“, „Огее ЗА-100", „Мегіаіап 551", „Веда Ейси", 
„Мугуаа Мі-120", „СгеекР42М", „СгеекА42", „Сіаѕѕе САР-80“. Виртуальный 
кинотеатр „Ѕопу“. Глен Гульд — пророк „электронной культуры". Фонотека. 
Мощность: опараметрах согласования аудиокомпонентов, Справочные таб- 
лицы: технические параметры и цены 3300 һі-ї-компонентов. И многое дру- 
гое. № 1 (18) 98. Пятаяграфа в паспорте усилителя. Акустические системы 
“ВоѕіопАсоиѕісѕ СА 7", “Зоип@ упатісѕ ЯТ$-3", “Виак Асоизйсз Тетра", 
“Оаміѕ Асоиѕіісѕ Апапе !!", "\таЧедае Мопиог МЕМ-1", “Р1аіпит Аоаїо 5\и- 
90-1", “Ма! Асоиѕ!ісѕ РеШе |", "Асоизис Епегду А1001", “Могдаџпі-Ѕһогі 
М5201 Реапі", “КЕҒІ.53/5а", “ШуіпоУоісе Ацдйогіит", “Асоизис Везеагсй 308 
НО", “Сееѕвоп 151", “В &МСОМ 7", "Міѕзіоп 750”. Проигрыватели компакт- 
дисков “Мугуа МС-100", “Саі Ѕуап", “ОгейеСО-100е А”. Усилители “Сгеек 
4240 ЗЕ", "БіестосотрапіеЕСІ-2", “ЗРЬ Ѕоипа ТЗАА”, "Вгуіоп В-60", "Волей 
ЯА9ЗБ ВХ". Проигрывательгрампластинок "Тһогепѕ Т0320 МК И". Электропи- 
тание аудиоаппаратуры: мифы и реальность. Помехи, Виниловый ренессанс 
илитольколишь реанимация? 050и ОУО =аудиоформат будущего? \/СЕЗ'98 
Англия — Шотландия: “Могдаиги-Зпоп", "Ероѕ", "Таппоу”. Джаз, классикаи 
звукозапись. Музыкакакинформация. Слышу, следовательно существую. Из 
истории фирм звукозаписи: Ассепі". Фонотека. Домашний кинотеатр: “Роу 
ОюнаГ. Словарь технических терминов. История фирм. И многое другое. 
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Минидиск ~, 
НОВОЕ ИЗМЕРЕНИЕ 


е РС ж г музыки 


М05-ЈЕ510/520 


Минидиск, Изобретение ЗОМУ, 


которое делает еще один шаг к появлению идеального 
носителя звука. С обычного компакт-диска нельзя 
стереть лишнюю информацию. Если Вам понравилась 
всего пара композиций, возникает проблема. Покупать 
этот компакт-диск из-за двух песен? Переписать их на 
кассету? Но качество будет уже не то, да и 
пользоваться кассетой не так удобно, как диском... Нет 
ли другого выхода? 


В МАШИНЕ 


„бем 


МОХ-С7900А 


М2-ЕЗО 


Теперь есть! И это – изобретенный ЅОМҮ минидиск, 
который стремительно набирает популярность во всем 
мире. Именно с минидиском войдут в третье тысяче- 
летие любители музыки, потому что минидиск — это: 

• Революционные возможности монтажа и 
компоновки фонограмм 

• Запись и воспроизведение текстовых комментариев 

• Мгновенный доступ к любому фрагменту 

• Длительное хранение без потери качества 

® Компактные размеры: диаметр минидиска вдвое 
меньше стандартного СО! 


БЅОМҮ 


Новая линия акустики 


со встроенным активным сабвуфером. 


УВ-950 

Новая элегантная двухполосная акустическая система. 25 мм 
ВЧ головка [уппйе. Два 135 мм драйвера с увеличенным 
ходом диффузора, Донное расположение фазоинвертора. 
Усиленная конструкция корпуса сводит до минимума 
паразитные резонансы и окраску звука. 

Магнитная защита Мадпа Сиага позволяет использовать 
колонки в системах домашнего театра. 


У®-960 

Трехполосная АС со встроенным активным сабвуфером (75 Ватт). ВЧ динамик \уппйек, 
один 115 мм СЧ и 200 мм НЧ драйвер. Схема Асїуе Ваз Сопіоиг для корректной настройки 
низких частот. НЧ-вход (ІЕЕ) для подключения с цифровыми системами оу Она! 
Полностью магнито-защитная конструкция. Диапозон частот 29-20 000 кГц. 


\УВ-970 

Трехполосная АС со встроенным активным сабвуфером (100 Ватт). Система имеет ВЧ динамик; изготовленный по 
технологии Іуппїіе!а, два среднечастотных динамика, один НЧ драйвер и пассивный излучатель. Специальная 
схема Асііуе Ваѕѕ Согоиг позволит точно отрегулировать низкие частоты, не нарушая при этом баланса частот в 
среднечастотном диапазоне. НЧ-вход (ІЕЕ) полностью совместим для подключения с цифровыми системами 
домашнего театра оу Оііїаі. Магнитная защита. Диапозон частот 25Гц-20кГц. 


Дилер 
Москва “Аудиодом” 251-6133 
Москва “Диал Электроникс” 916-0050 


Москва “Солярис” 953-0444 
Москва “М-Видео” 921-0353, 921-8008 


Москва "ГУМ на Садовой” 254-1766 Москва Ярмарка “На Рижской" 288-6409 Н.Новгород “Тгаде Тіте" (8312) 33-6429 

Москва "Норма Электроникс" 336-7600 Брянск “Окор” (0832) 55-0347, 55-1959 Ростов-на-Дону "Грифон" (8632) 66-9564 ® 

Москва “КИТ” 181-4269 Ангарск “Интехсервис” (39518) 32-770 Самара "Энон" (8462) 63-7591 

Москва "Микродин“ 240-0040 Барнаул “Корг” (3852) 23-7967 мара “Эльдорадо” (8462) 42-3182 

Москва “МИР” 152-4001 Волгоград "Джук Бокс” (8442) 37-8283 Саратов “Аэлита” (8452) 51-7562 

Москва "МХМ" 290-6690 Иркутск “Василиса” (3952)27-6319 Саратов “АКМ” (8452) 50-3121 

Москва "Салон Звука” 137-3990 Минск “Видео-Про” (0172) 27-2234 Тольятти “Панорама звука” (8469) 35-1588 

Москва "Торговый дом ВВЦ" 216-1564 Мурманск "МКТИ" (8152) 23-3004 Тюмень “Нирвана” (3452) 35-6824 ТМА ниегланола, иа 
Москва "НЯ Сити" 255-8105 Нижневартовск "Барс" (3466) 61-2715 Северодвинск "ЛЭНД" (81842) 4-0767 #Ехсизіме їз1тіБиког 


